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Forord

ORAT KAN INTE ersitta 6gat, och skildringar av musik kan
inte ersitta den fysiska kontakten med tonerna. Men texter om
verk och tonsittarskap kan foga in musiken i ett sammanhang
som skirper vart lyssnande och stimulerar vir nyfikenhet. Vi
far syn pa nagot nytt, vér karta vidgas eller blir mer detaljerad.
I bista fall kan vi sld in pé nya spér.

For méinga dr den svenska 19oo-talsmusiken okind terring.
Till skillnad fran 6vriga linder i Norden har Sverige ingen
sjalvklar musikalisk forgrundsgestalt. Det ir inte nédvindigtvis
en nackdel. Kompositorer har inte behovt rora sig i gigantens
skugga, den stilistiska bredden har varit stor. Men frinvaron av
en central musikpersonlighet har forsvirat mojligheterna att
hivda svensk tonkonst i det allménna medvetandet. Intrycket
att Sverige skulle sakna musikaliska personligheter med sjilv-
stindig lyskraft kan stirkas av att svenska verk bara sporadiskt
dyker upp i konserthus och pi skiva.

Svenska Tonsittare ir en serie monografier som vill mot-
verka den bilden. Betydelsefulla kompositorer presenteras
mot bakgrund av den tid de verkat i. Férhoppningen ir att
lisarna ska fornya kontakten med redan kinda verk och lockas
vidare till de mindre kinda. Att det helst bor ske i ett samspel
med konsertinstitutioner och fonogrambolag behéver knappast
sdgas. Efterfragan styr tillgdngen och tillgdngen styr efter-
fragan.



Serien bestar av kortfattade levnadsteckningar som inte
kriver ndgra avancerade forkunskaper. Volymerna kan givetvis
ldsas var och en for sig. Sammantagna ger de en mosaik av det
moderna Sveriges musikliv.
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Inledning

UNDER MIN UPPVAXT i Givle under sextio- och sjuttiotalen
var konserterna med Givle symfoniorkester en inspirations-
killa och borjan pa ett liv med musiken. Bo Linde hann gé bort
innan jag blev riktigt medveten om hans nirvaro i staden. Men
han kom snart tillbaka till mig, och jag nirmade mig honom
som musikkritiker. Nu upptickte jag en tonsittare med stark
integritet som himtade sina musikestetiska ideal frin Benjamin
Britten, Béla Bart6k och Sergej Prokofjev, men ocksé en person
som med tiden utvecklade en syn pd musik som genom sin
oppenhet var fore sin tid. Med fascination och 6ppet sinne
lyssnade han pa den nya popmusiken, gav sig in i operettsam-
manhang och menade att elektronmusiken hade framtiden for
sig. Till sist kunde han ocksa stilla sig positiv till ndgra av de
modernismens foretridare han i tidigare skeden varit starkt
kritisk mot.

Lindes liv blev onédigt kort. Efter hans d6d den 2 oktober
1970 spreds i artiklar och bocker uppfattningen att han avsikt-
ligt tringts ut fran de etablerade musiksammanhangen av
modernismens foretridare. Hans musik hade inte fitt den plats
den fortjanade pé de konsertgivande musikinstitutionernas
program, vilket ledde till, menar man, att Linde gick i ofrivillig
exil i Givle och i sin fortvivlan borjade missbruka alkohol och
dirfor dog i fortid. De som stod pd samma sida som Linde i
den estetiska debatten, framforallt klasskamraterna Jan Carl-
stedt och Hans Eklund frin kompositionsklassen pd Musik-



hogskolan i Stockholm, anvinde hans bortgiang som ett verktyg
for att skuldbeligga sina meningsmotstindare. Bo Linde blev
en musikens martyr i striden mellan modernism och traditio-
nalism. Men var det verkligen s3? Vad tinkte Linde sjilv?

Forutom att teckna ett portritt av Bo Linde och hans musik,
och i ndgon mén skapa en bild av hur det svenska musiklivet
gestaltade sig under 1950- och 6o-talen, vill jag i den hir boken
revidera uppfattningen att Bo Linde var ett offer for den
modernistiska falangen inom svenskt musikliv.



Tonsittaren som valp

o LINDE berittade girna om hur han »féddes till ett in-
B fernaliskt oviisen frin en orkester som spelade pd nojes-
templet Maxim, som lag i det omedelbara grannskapet«.
Kollisionen mellan de tvi olika virldarna — den 6mtaliga fodel-
sen och musiken — bar pi en sillsam, nirmast filmisk kraft och
blev till en metafor f6r hans eget livsde, att vara pa fel plats i fel
tid. Hindelsen utspelades pd Sodra Station 1 Givle och natten
den 31 december ska strax overgd i det nya dret 1933. Enligt
berittelsen pigir nyarsfesten med dans och musik for fullt nir
Bo Linde f6ds strax efter tolvslaget i familjens ligenhet som lig
inrymd i stationshuset, dir hans pappa Anders Knut Linde
arbetade som stins.

Den hir historien om hans tillkomst dr emellertid inte sann.
Nojestemplet Maxim i Gévle 6ppnades forst i borjan av 1940-
talet och l3g i sjilva stationshuset S6dra Station. D4 hade famil-
jen Linde sedan flera ar flyttat dirifrin. Det fanns sannolikt
ingen musik och heller inget ovisen runt Bo Linde nir han
foddes. Diremot ir det helt riktigt att familjen hade en tjinste-
bostad i Stationshuset 1933. Ligenheten bestod, som Stig Linde,
Bos ildre bror minns det, av nigra rum pa 6vervaningen. Det ér
linge sedan och minnesbilden inte helt klar. Huset byggdes i
mitten av 1920-talet for att mota de 6kade resandestrommarna
frain nya Ostkustbanan, och Anders Knut Lindes tjinst som
stationsinspektor — stins — var en chefsfunktion som krivde nir-
varo i stationen vid olika tider pi dygnet.
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Jarnvigen och tigtrafiken ir en stindig foljeslagare i familjen
Lindes liv. Anders Knut Linde kom frin Hedesunda nigra mil
utanfor Givle dir Lindes farfar Olof arbetade som banvakt.
Anders Knut titulerade sig hela livet som jirnvigstjinsteman,
ett arbete som ocksa forde med sig en del formaner som senare
skulle underlitta for Bo Linde. Aven musiken var nirvarande i
vardagen. Bo Lindes mamma Karin var en omvittnat begavad
sangerska, och hennes far, Bos morfar, var duktig amatérmusi-
ker. Karin var uppvuxen i nordupplindska Soderfors dir forild-
rarna drev en malerifirma. Nir Bo Linde foddes var de ildre
broderna Séren och Stig sju och fyra dr. Sex dr senare foddes
brodern Mats. Familjen hade flyttat till Givle 1932 fran lilla
Njurunda utanfér Sundsvall, dit pappans jirnvigsarbete hade
fort dem.

Bara nigra manader efter Bo Lindes fodelse tvingades Upp-
sala-Gefle Jernvigs AB, som idgde en stor del av Ostkustbanan
och trafikerade Sodra Station, av ekonomiska skl att lita verk-
samheten Gvertas av staten. Stationsverksamheten lades ner och
byggnaden blev kontorshus for SJ och lokal for fritidsforeningar.
Familjen Linde utlokaliserades till Korsin, ett litet samhille
utanfér Hofors efter tigstrickan mellan Falun och Sandviken.

Nir det var dags for Bo Linde att borja skolan 1941 hade
familjen emellertid flyttat tillbaka till Gévle igen och hyrde en
ligenhet pd Norra Kopparslagargatan 20, i korsningen mot en
av stadens storre gator, Staketgatan, inte lingt frin centrum.
Alldeles i nirheten ligger fortfarande Givle Teater som bara
ndgra dr senare skulle bli en viktig punkti tillvaron f6r Bo Linde.
I fastigheten pa Kopparslagargatan lig ocksd Wahlbergs piano,
en vilkind firma i Gévle vid den hir tiden nir hemmamusice-
randet fortfarande var vanligt. Pianoforsiljaren Erik Wahlberg
lit Bo Linde komma och gd mer eller mindre som han ville i



TONSATTAREN SOM VALP

pianomagasinet. Det var vid den hir tiden som musiken tog tag
i Bo Linde och vigrade slippa taget. Pianot blev ocksé Bo Lin-
des huvudinstrument. Nir det vil visade sig att han kunde spela
hela stycken pa piano kom det som en 6verraskning fér familjen
eftersom det inte fanns ndgot instrument i hemmet. P4 uppma-
ning av Wahlberg kopte direfter familjen ett piano.

I tredje klass, 1943, fick Bo Linde en ny skollirare, Elsa Oza-
rowsky. Hon hade ett omvittnat stort engagemang for sina
elever och var viktig f6r Lindes utveckling under skoldren. For-
utom att hon uppmirksammade hans sirskilda intresse for
musik gav hon honom éven extra spriklektioner utanfér ordina-
rie skolschema. I en artikel med rubriken »Tonsittaren som
valp«, Nutida Musik 1967/68, skrev Bo Linde att det var vid den

hir tiden han bestimde sig for att bli tonsittare.

Nir jag forsta gdngen skolkade fran skolan var jag tio ér.
Brottet — som jag nu hoppas ir preskriberat — far Sibelius
ta ansvaret for i sin himmel. Efter en Dagens Dikt spelades
nimligen finalen ur hans »femma« och den musiken
drabbade mig med si vildsam kraft att jag blev helt
omtocknad. Jag tappade allt intresse for att pd eftermid-
dagen — efter denna berusande insyn i en ny virld — sitta
mig pa skolbidnken och lisa om Kanadas spannmélsskordar
och dylika efemira ting. Jag fortog i stillet Martin Ljungs
klassiska replik och utropade: jag ska bli tonsittare!

I borjan av 19oo-talet var Givle Sveriges femte storsta stad. Det
var en stad med levande hamnkvarter, internationella kontakter
och starka varumirken som Gevalia och Ahlgrens. Samtidigt
ansdgs allmint att bildningsnivan i regionen var for lig, liksom
pa en del andra hall i landet. Som ett led i 6kade bildningsambi-
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tioner ingick Givle ett avtal med staten och grundade 1912 en
symfoniorkester. Ur ett samhillsnyttigt perspektiv skulle den
med klassisk musik inspirera publiken att soka sig till bra kultur
och bildande intressen. Av samma skil startades samtidigt sym-
foniorkestrar 1 Helsingborg och Norrkoping. Just detta faktum
att Givle hade en symfoniorkester kom att pé flera sitt fi stor
betydelse for Bo Linde. Orkestern uruppforde flera av hans verk
och i ménga av Lindes musikkronikor och recensioner var kon-
serter med symfoniorkestern i fokus.

Den konstnirlige ledaren och chefdirigenten for Gévle Sym-
foniorkester under Bo Lindes skoldr var Eric Bengtson. Han
hade studerat i Wien, Paris och Berlin och kom till Givle 1939.
Han hade tidigare arbetat for Svensk Filmindustri men var
ocksé kind som initiativtagaren till en serie midnattskonserter
pd Nationalmuseum i Stockholm, dir han girna presenterade
musik av unga svenska tonsittare. Eric Bengtson, skulle det visa
sig, kom att bli viktig for Bo Lindes musikaliska bildning.

Bo Linde var inte ndgot blygsamt barn, dven om han inte
tillhorde busginget i skolan. Han var duktig i idrott och hade
god sjilvkinsla, vilket gjorde att han kunde dgna sig dt sina
intressen dven nir de inte delades av skolkamraterna. Han hade
exempelvis sparat ihop pengar for att kunna kopa sig en egen
bibel som han intensivt férdjupade sig i, nigot som tycks ha
handlat mer om ett behov att stilla en nyfikenhet 4n om ett
sokande efter andlighet.

Han ville girna ta plats, framtrida och presentera sig nir
tillfille gavs. P4 en terminsavslutning spelade han ett eget
andante cantabile och en sing av honom framférdes av, som han
sjilv beskrev det, »en kissnervos tos«.

En lirare uppmirksammade Lindes musikaliska braidmogen-
het och forstod att han for att kunna utvecklas behovde nigon
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som kunde ge honom tillricklig musikalisk stimulans. Liraren
fick kontakt med Eric Bengtson som under en f6ljd av ar hade
rollen som beskyddare och mentor f6r Linde.

Och Bengtson satte, i alla fall enligt Bo Linde sjilv, i hans
hinder »forst Bergensons, sedan Hoéffdings harmonilidra och
samtidigt med det Grundlagen des mebrstimmigen Satzes av Wil-
helm Klatte och Herman Grabners Allgemeine Musiklehre«. Eric
Bengtson ansig ocksa att det var viktigt att han grundligt stude-
rade Knud Jeppesens lirobok i vokalpolyfoni, som ir en bibel for
alla som vill lira sig hemligheterna med och vidden av kontra-
punkt, framforallt med utgingspunkt frin Palestrinas och
Orlando di Lassos musik. Linde skulle enligt Bengtsons hogst
privata studieplan dven studera Rimskij-Korsakovs instrumen-
tationslira.

Bo Linde var vid den hir tiden — han fick kontakt med Eric
Bengtson nir han var tolv, tretton dr — intensiv, nistan 6veraktiv
och slukade allt som hade med musik att géra. Pa nagot sitt hade
skolan och Eric Bengtson gjort en 6verenskommelse om att Bo
Linde ibland kunde avvika frin skollektionerna for att i stillet
sitta och lyssna pa orkesterrepetitionerna i Givle Teater, »till
priset av skolkompisarnas pétagligt dokumenterade avundsju-
ka«, skriver Linde i sin sjilvbiografiska artikel i Nutida Musik.
Linde fick ocksd utrymme att visa sin musikaliska forméga.
»Musik B.L. klass 6«, stir det uppe i hogra hornet av singen
Arstiderna till en text av Zacharias Topelius som publicerades i
Tidskrift for Givle Folkskola 1946. Den har drag av koral och ir
mycket enkelt uppbyggd. Man kan anta att singen skulle sjung-
as vid skolavslutningen samma dr. Texten borjar »Uti den vackra
viren« och pianostimman stodjer effektivt de bida singstim-
morna, vilket gér dem enkla att sjunga.

Bo Linde fick lektioner i pianospel av May Bokman, som var
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verksam som musiklirare och pianist i Givle under mitten av
1940-talet. Pianohandlaren Wahlberg hade ordnat kontakten.
Och det var pianot som stod i centrum fér Bo Lindes musika-
liska aktiviteter under de hir dren. Han komponerade Sex studier
for piano, och sannolikt hade han redan hir siktet instillt pa
Kungliga Musikhogskolan i Stockholm, eller Ackis som den
oftast kallades for sin historiska koppling till Musikaliska Aka-
demien. I december 1947, han var da fjorton ar gammal, borjade
han skriva pa en pianokonsert som blev klar i april dret efter.

Annu hade Bo Linde inte nigra sirskilda originalitetskrav
utan redovisade i stillet i musiken girna sina inspirationskillor.
Hir finns stildrag av Bach, Beethoven och ryska forebilder som
Prokofjev och Stravinsky inympade. Att singen Arstiderna var
tinkt att sjungas av skolelever dr uppenbart och Linde anpassade
nivén till det. I pianokonserten sviller han i stillet ut i ungdom-
lig lust att er6vra det virtuosa och méjligen ocksa imponera med
sin egen talang som pianist. Han bifogade konserten i ansok-
ningshandlingarna till Musikhogskolan och blev antagen som
den yngste eleven i Lars-Erik Larssons kompositionsklass, dar
han borjade hosten 1948.

KALLOR OCH VIDARE LASNING

Bo Linde, »Tonsittaren som valp<,
artikel i Nutida Musik nr 1-2,
1967/68, dir tonsittaren sjilv
beskriver sin uppvixt i Gévle och hur
livet med musiken bérjade.

Bo Linde — Miinniskan, kritikern, verket
av Stig Jacobsson och Ulf Jénsson idr
en detaljrik framstillning om Lindes
liv och verk (Kultur Givle, 1999).

Stig Jacobsson, »Bo Linde — Ett
tonsittarportritt«, Tonfallet Special,
bilaga i Tonfallet nr 12, 1983.

Bo Lindes bror Stig Linde har berittat
for mig om ligenheten i Sédra Station
i Givle.

Nigra inspelningar av Bo Lindes
tidigaste ungdomsverk finns inte att
tillgd, men f6r den som vill férdjupa
sig i hans musik finns ménga verk i
manuskript i STIM/Svensk Musiks
arkiv och pa Statens Musikbibliotek.
Sangen Arstiderna finns dtergiven
(noter) i Tonfallet Special (se ovan).



En stilistisk kurs tas ut

Lars-Erik Larssons kompositionsklass pd Musikhogsko-
lan i Stockholm. Lars-Erik Larsson hade ett forflutet pa
Radiotjinst dir hans roll var att bide komponera och dirigera.

Bo LINDE var bara femton dr nir han boérjade i professor

Med verk som Pastoralsvit och Forklidd gud och krigsirens
samarbeten med forfattaren Alf Henrikson var han sd nira att
vara en folkhemstonsittare nigon kompositér nidgonsin har
variti Sverige. Med litt handlag skapade han musik som ibland
kunde dra it stilfull underhillning, men han komponerade
ocksd betydligt kirvare musik med utgdngspunkt i modernis-
mens estetik.

I sin ansokan till Lars-Erik Larssons kompositionsklass hade
Bo Linde bland annat skickat med en pianokonsert, laddad med
stilimpulser fran Bach till Prokofjev. Den var tillrickligt 6ver-
tygande for att Larsson skulle anta den unge Linde i komposi-
tionsklassen tillsammans med bland andra Hans Eklund, som
kom frin grannstaden Sandviken, Maurice Karkoff och Jan
Carlstedt, som alla var flera dr ildre. Av en radiointervju med
Karkoff och Linde strax efter terminsstarten 1948 framgér att
de inte hort varandras musik. Karkoff tyckte det var besvirligt
att tala om sin egen stil och Linde hinvisade till omvirldens
uppfattning att han tagit intryck av rysk musik, men sa dven att
han »nog inte hunnit bli sd linjir innu«. Det framkom ocks3 att
han fortfarande bodde i Givle och reste till lektionerna i Stock-
holm. Pappans arbete som tjinsteman inom SJ gav honom fria

17



18

tagresor vilket underlittade det arrangemanget.
P skolbinken var Linde snabb i bide tanke och handling,
han grubblade inte och hyste sillan nigra tvivel. Hans Eklund:

Mitt forsta mote med Bosse skedde vid ett prov till kom-
positionsklassen. Nigra forhoppningsfulla, diribland jag,
skulle kndpa ihop ett i mitt tycke svart kontrapunktprov.
In kommer en pd samma ging skirpt ung man pé 15 virar
— inte olik Schostakowitsch — tittar snabbt pé uppgiften,
sitter sig ner och loser den pd ca tio minuter till vaktha-
vande larares forvining. P4 vederborandes friga om han
kollat allt kommer svaret sjilvsikert: — Javisst, det ir ritt.
Varpid Bo Linde forsvinner med blixtens hastighet, kvar-
limnande resten av oss med nagot forvinade histansikten.

Bilden Eklund ger kan naturligtvis vara firgad av deras musika-
liska gemenskap och den personliga kontakt de hade genom
dren. Den ir himtad ur artikeln »Hagkomster av Bo Linde«
som publicerades i tidskriften Musikrevy en kort tid efter Lin-
des bortging. I slutet av forsta terminen som kompositionselev,
november och december 1948, komponerade Linde fyra sonati-
ner — for piano solo, oboe och piano, trumpet och piano samt
cello och piano. Nir de nordiska konservatorieeleverna foljande
host samlades for en gemensam konsert representerades Musik-
hogskolans kompositionsklass av Bo Linde och cellosonatinen.
Linde spelade sjilv pianostimman och en annan elev cello. Mot-
tagandet var kluvet men det generella omdémet blev 4dndi att
den unge Givleeleven ansigs vara ett intressant namn att folja i
framtiden. Kanske hade man charmats av energin och den -
dven for den senare Linde — karaktiristiska framétdrivande
kraften, skapad av en kombination av rytmiska upprepningar



Bo Lindes far Anders Knut Linde vid Valbo station utanfér
Giivle 1962. Hans arbete som tjinsteman inom jirnvigen gav

Bo Linde fria tigresor till Stockholm under studietiden.
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och melodiska linjer med 6vervigande stegvisa rorelser. Redan
hir fanns en distinkt personlig stil. Framforallt framtrider med
tydlig skirpa melodikens generativa drag, dir han upprepar ett
tematiskt material med forindringar som konsekvent bygger pa
det nirmast féregdende.

Forutom undervisning i komposition omfattade studierna pa
Musikhogskolan lektioner i pianospel for Olof Wibergh. Men
Linde var egentligen mest intresserad av att spela sina egna
kompositioner och lyckades mindre bra med andra komposito-
rers musik. Han visade heller inget storre intresse for stan-
dardrepertoaren for piano. Han utvecklade sé att siga ett pia-
nospel som var anpassat till hans egna kompositioner. Utanfor
den egna musikaliska klangsfiren fick han diremot genast
problem och han hade svirigheter att tolka andras musikaliska
avsikter.

Linge hade Linde kontakt med sin lirarinna Elsa Ozarowsky
fran skoltiden i Gévle och henne tillignade han 1949 Children’s
vacation for tvd pianon. Infor en konsert i Fylkingens regi i
Stockholm 1951, dir han sjilv spelade ena pianot och Lars Sel-
lergren det andra, skrev han:

Svitens engelska titlar dro foranledda av att den ir tillidg-
nad den ldrarinna vilken undervisade mig i engelska under
skoltiden, och da jag sjilv befann mig pé ferier fick den
namnet »Children’s vacation«.

Den hir »skollovmusiken« av den sextondrige Linde borjar med
en lekfull Dance. Stimmorna i de bida pianona jagar och driver
pa varandra och den rytmiska och framétdrivande energin ir
pataglig. Bo Linde hade tidigt tagit intryck av Prokofjev och
refererade ofta och girna till hans musikaliska sarkasmer och
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menade att det i musiken fanns, som han kallade det, illusoriska
drag. Exakt vad han menade ér inte s ldtt att avgora, men de
impulser som Bo Linde himtade frin Prokofjev lyser fram med
klart sken i Children’s vacation. Verket recenserades av flera tid-
ningar efter framfoérandet pd Fylkingen. Ingmar Bengtsson —
senare vilkind professor i musikvetenskap vid Uppsala universi-
tet — var mycket uppskattande och skrev i Svenska Dagbladet att
det var ett »varsel om en musikalisk 5o-talism«.

Under studietiden hade Linde skrivit en andra pianokonsert
som han sjilv var mycket néjd med. Anda viljer han Sinfonia
fantasia, komponerad hosten 1951, som opus 1 i sin verkforteck-
ning, ett ensatsigt verk for stor orkester, inklusive piano, med
omkring 20 minuters speltid. Nir han komponerade denna
symfoniska fantasi var han nitton ir och fortfarande student pa
Musikhogskolan. T detta hans forsta opus mirks stilimpulser
fran liraren Lars-Erik Larsson men dven forsok och experiment
att hitta nya vigar for en personligt firgad musik.

Inledningens lingsamma, nistan prévande lento tranquillo
presenterar de tematiska huvuddragen simultant, inflitade i
varandra till en transparent kontrapunktisk viv. Klangerna ir
dromska; dovt slagverk, horn, solocello, klarinett. Gesterna ér
svepande och karaktiren ir till en borjan begrundande, tankfull
och pendlande mellan ljus och morker. Tonsittarens fardigheter
i orkesterbehandling redovisas, med nistan tigimiterande inslag
dir hela orkestern sitts i rorelse men ocksi skinande klanger
och eleganta 6verlagringar. I en artikel i Roster i Radio menade
Bo Linde att verket »ir stringt formellt uppbyggt« och dirfor
fortjanar att betecknas som symfoni men att det fatt tilligget
»fantasi« eftersom det inte f6ljer de vanliga formstrukturerna.
Visst finns hir en samlande tematik, en tredelad form och en
genomgdende klanglig atmosfir, men in hade inte Linde full
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kontroll 6ver orkesterapparaten och det hela dr ocksa relativt
rapsodiskt utformat.

Sinfonia fantasia opus 1 uruppfordes vid de nordiska musik-
konservatoriernas musikfest — Nordiska musikdagarna — i Oslo
1952. I april samma ér blev han klar med sina kompositionsstu-
dier pd Musikhogskolan. Den sista tiden som student behévde
han inte lingre pendla frin Givle utan bodde i en liten ligenhet
1 Bromma.

Efter dren pid Musikhogskolan atervinde han till Gévle dir
han fortfarande hade sitt eget rum hos forildrarna. Han inledde
nu sitt mangériga medarbetarskap som musikskriftstillare i
Gefle Dagblad, vilket kindes mer lockande 4n att vara kvar i
Stockholm utan nigot konkret att ta sig for. Hans forsta text var
en lang sammanfattande rapport frin de Nordiska musikdagarna
dir hans egen Sinfonia fantasia ju uruppforts.

Bo Linde tog redan tidigt ut en stilistisk kurs som han sedan
beholl livet ut, och i nigon bemirkelse var hans komponerande
intuitivt och enkelt. Han hade en mycket intensiv liggning och
skrev artiklar och musik i hog fart; under 195o-talets forsta ar
Annas sagor for sopran och piano opus 2 och Ballet Blanc for or-
kester opus 3, en balettsviti tvé delar. Baletten uruppfordes manga
ir senare, 1969, sannolikt som ett resultat av det nira samarbetet
han under aren hade med dirigenten f6r Gévle symfoniorkester,
Rainer Miedel. I samband med uruppférandet kommenterade
Linde:

Sa dir vid 17-drsaldern hade jag for fyrhindigt piano
skisserat musik till en tinkt »vit balett« — allts3 en sddan
som dr helt abstrakt utan nigon direkt handling. Jag
instrumenterade dessa stycken, som ska forsoka dterge
ett vanligt formellt balettskeende: Successivt kommer
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dansarna in, de formerar sig, 6var sig, utfor allehanda
konststycken och avvecklar sig lika successivt frin scenen.
Den enda ursikten for att dessa elevtongingar nu har
drabbat givlemusikerna stér att lisa i konsertrubriken:
»Ovanlig musik« — det andra ledet »Rolig musik« ér jag
langt ifran siker att kunna st for. An mindre siker ér jag
om musiken 6verhuvudtaget dr dansant (kanske inte ens
spelbar). Rainer Miedel fir skylla sig sjilv! Till trost for
mig sjilv kan dock nimnas att Lars-Erik Larsson 6versig
med det omogna tonspraiket.

Miedel menade att den hir »abstrakta« balettmusiken egentli-
gen var tillrickligt ovanlig och underhiéllande for att tas vidare
ocksa utanfor Givle, men si blev det inte. Nir Linde vid det hir
tillfillet, sjutton ar efter tillkomsten, kommenterade Ballet Blanc,
var han lite avstindstagande och ville hellre lyfta fram den mer
allvarligt syftande sinfonian opus 1. Han péstod ocksi felaktigt
att den uruppfordes av Tor Mann, som visserligen framforde
den, men det var Filharmonisk selskaps orkester under Qivin
Fjeldstad som framforde den forsta gangen vid de nordiska kon-
servatoriernas konsert i Oslo 1952.

Under viren 1953 slutférde han sin pianotrio opus § och
skickade den omedelbart till sin dldre kollega Kurt Atterberg
med dedikationen »Till Kurt Atterberg i beundran och tack-
samhet« inskrivet i partituret. Det var kanske ett sitt for Bo
Linde att siga tack for pengarna. I samband med sin examen
frain Musikhogskolan hade han nimligen fatt ett stipendium pa
2000 kronor for utlandsstudier av Musikaliska Akademien.
Samtidigt var det en for tiden typisk stilpolitisk handling, ett
sdtt att vélja sida.

Den laingsamma forsta satsen kretsar kring tonen g som fir
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olika betydelser och funktion genom en skiftande harmonisk
och melodisk kontext, framforallt som ters i tonarterna Ess-dur
och e-moll. Men musiken lider brist pd fantasi och de stegvisa
parallella ackorden klingar tomt. Andra satsen ir ett allegro
robusto med ett mer utvecklat melodiskt fléde och vindningar
som skulle kunna hirledas till svensk folkton, men det tycks som
om Linde inte haft tillrickligt med tilamod, eller ens brytt sig
om, att hir hitta det specifikt personliga, dven om musiken ir
tydlig i sin stilistiska ambition. I tredje och sista satsen aterkom-
mer tonen g som ett fokus som det omgivande melodiska och
harmoniska materialet forhéller sig till. Trions klangliga upp-
byggnad vilar i huvudsak just pa brytningen mellan Ess-dur och
e-moll; forsta satsen ar ocksa noterad med tre b-fortecken (Ess-
dur) medan sista satsen ir noterad med ett korsfortecken (e-moll).

Kurt Atterberg som trion tillignades hade arbetat sig fram
till en stillning som makthavare i det svenska musiklivet som
formodligen ingen uppnitt vare sig tidigare eller senare. Han
hade varit Foreningen Svenska Tonsittares ordférande under
manga ar fram till 1947, ordférande i Svenska Tonsittares Inter-
nationella Musikbyrd, STIM, 1924—43 och, i det hir samman-
hanget viktigast av allt, han var Musikaliska Akademiens stin-
dige sekreterare 1940—53, en befattning som di mojligen var in
mer central 4n i dag. Stindige sekreteraren hade direkt infly-
tande 6ver vilka som skulle komma i friga fér Akademiens sti-
pendier. Atterberg, som var fodd 1887, hade slagit fast att melo-
din var musikens sjilva grundimne och om bara den var hallfast
och god och kompositoren i 6vrigt holl sig till de klassiska och
romantiska musikidealen var det en garanti for musikalisk kva-
litet. Den nya tidens intellektuella och analyserande forhall-
ningssitt upplevde han som tomt sokande efter originalitet. En
uppfattning som till stora delar delades av Linde.
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Under 1944 hade Mandagsgruppen bildats, en informell stu-
die- och diskussionsgrupp kring musikestetiska frigor med
tonsittarna Karl-Birger Blomdahl, Sven-Erik Bick och Ingvar
Lidholm som forgrundsgestalter. De hade inspirerats av Paul
Hindemith och Hilding Rosenberg och gick nu i spetsen for den
nya sakligheten. I ett debattnummer av tidskriften Prisma 1948
resonerade Blomdahl och Bick kring konst och livssyn, tonsit-
taren, samtiden, omvirlden och publiken. Frigor om sannings-
krav och kontaktbehov stilldes pa sin spets — det var viktiga
stillningstaganden och en diskussion som méinga kopplade till
musikens utformning; hur den lit. Den musikestetiska klyfta
som hade uppstatt under 1940-talet skulle senare komma att
vidgas ytterligare under 1950- och 1960-talen.

Striden som utkdmpades mellan det gamla och det nya fordes
med jimna mellanrum ocksd offentligt. Atterberg var forste
musikkritiker i Stockholms-Tidningen, en verksamhet han upp-
riattholl till 1957. I sina artiklar och recensioner formulerade han
i skarpa ordalag hur illa han tyckte om de nya musikaliska idéer
som brot fram med den unga efterkrigsgenerationen.

Nir Linde dedicerade och skickade sin trio till Atterberg
valde han alltsd sida. Och Kurt Atterberg svarade Linde i ett
brev den 15 maj 1953:

Jag har forsokt bilda mig en uppfattning om verket. De
bada forsta satserna ir verkligen hogst fantasifulla men
icke desto mindre konsekventa. Di jag sdger att jag nog
tycker bist om sista satsen, ir det inte dirfor att Ni skrivit
att Ni haft min straksvit i tankarna — det har jag svart att
mirka — utan dirfor att det forefaller mig som om eder
klangfantasi hir gitt andra vigar dn de som édro pd modet
just nu.
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P3 nagot sitt enades de dirmed att de tillhorde olika gene-
rationer men 4ndd samma musikestetiska krets. En krets som
inte ville vara en del av Médndagsgruppen. Som inte ville tillhora

avantgardet.

KALLOR OCH VIDARE LASNING

I tidskriften Musikrevy publicerades
1970—71 en rad artiklar om Linde av
Jan Carlstedt, Hans Eklund, Maurice
Karkoff och Lars-Erik Larsson med
flera vilka bland annat ber6r Lindes
studietid.

I Givle stadsarkiv finns alla de artiklar
av Linde som publicerades i Gefle
Dagblad. Hir finns ocksa en stor
mingd programhiften med verkkom-
mentarer till Givle Symfoniorkesters
uruppforanden av Lindes musik.

En full6dig presentation av Lars-Erik
Larsson ger Carlhikan Larsén i
Lars-Erik Larsson (Atlantis, 2008).

Kurt Atterbergs roll i svenskt musikliv
har beskrivits av Sten Hanson i Der
praktiska tonsitteriets historia.

Foreningen Svenska tonsittare genom 75

4r (Edition Reimers, 1993). Hanson

redogor ocksa for den estetiska striden

mellan de »diverterande« tonsittarna
(efter divertimento som ir italienska
for tidsfordriv, forstréelse) och de
tonsittare som anslot sig till

Mindagsgruppen. Denna strid kan
man ocks3 lisa om 1 Erland von Koch,
Mousik och minnen (Forfattarforlaget
Fischer & Rye, 1989) och i Mats
Arvidsons avhandling Ett tonalt
viilordnat sambiille eller anarki? Estetiska
och sociala aspekter pd svensk konstmusik
1945-1960 (Goteborgs universitet,
2007).

INSPELNINGAR

Sinfonia fantasia opus 1 finns i en
inspelning med Givle Symfoniorkes-
ter under Petter Sundkvist (Swedish
Society Discofil SSACD 1133).



Giavle—-Wien-Gavle

BoLinde Semestersvit opus 8 for strikar, tillignad sin fore
detta lirare. »Till prof. Lars-Erik Larsson med stort Tack«
star skrivet pd den forsta partitursidan. Hir handlar det om

INOM LOPPET av tio dagar i juli minad 1953 komponerade

betydligt mer uppsluppen och odramatisk musik é4n striktrion
han hade skickat till Atterberg. Det var en tid nir de allra forsta
charterresorna till Spanien dgde rum, och Linde, som tyckte om
att underhdlla, har litit sig inspireras av sina egna semester-
drommar. Inledningens ackord i celli — med en anvisning i par-
tituret att de ska spelas som pa en gitarr — och altviolinernas och
violinernas stegvisa forlopp laddade med trioler, ir en tillskru-
vad schablon av traditionell spansk musik.

Bara négra veckor senare avslutade han arbetet med Dans-
Fantasi opus 7 for violin och piano. Upprepningar och ibland
brutalt kantiga pianoackord stills mot den konstfullt och vir-
tuost utskurna violinstimman. Redan hir visar sig Lindes for-
maga att anvinda sig av fiolens hela klang- och uttryckspoten-
tial, ndgot som skulle bli dnnu tydligare lingre fram.

Under arbetet med Dans-Fantasin var Linde mitt uppe i for-
beredelserna infor sin forsta utlandsresa. For pengarna han fatt
fran Musikaliska Akademien skulle han dka till Wien och stu-
dera dirigering och komponera. I augusti bar det av. Precis som
med pianostudierna ville han mest skaffa sig insikter i orkester-
ledarens problematik for att bittre forsta hur hans egen musik
skulle uppfattas och tas om hand av dirigenten, dn for att pa
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allvar framfora andras musik. Tiden i Wien dgnade han ocksi
mest it att komponera. Redan i september, en méinad efter
ankomsten till Osterrike, var han klar med en strikkvartett
opus ¢ dir han forenar klanglig fantasi med personligt tilltal och
formmissig balans.

I en kort exposition — Presentazione — introduceras fyra
karaktiristiska teman, forst en vemodig, harmoniskt vilkling-
ande sekvens av fallande breda arpeggion. Uttrycket dr oskulds-
fullt och sokande, som om nagon ror sig avvaktande i en frim-
mande men alls inte hotfull omgivning. Andra temat ir ett
hemlighetsfullt smygande och samtidigt lite sturskt pizzicato
som bryter in i den pastorala bilden och skapar osikerhet i den
klangliga »miljo« som skapats av det inledande temat. Inten-
siteten tilltar ytterligare av det tredje temat som avloser pizzi-
catot och hetsigt snurrar kring sitt eget centrum innan det
fjirde temat bryter in som en serie intensiva hoga och skarpt
skriande ackord. I det tomrum som bildas nir de klingar ut,
byggs en mild men allvarlig, nistan kontemplativ durtreklang
som aterknyter till det inledande motivet och sluter cirkeln.
Det dr som om Linde liter det goda 6vervinna hoten frin
omgivningen.

I fyra satser, som 6vergir i varandra utan uppehill, utvecklar
Linde de fyra teman som presenterats. I den forsta dterkommer
han till en kinsla av illusorisk och skor trygghet. Det inledande
temat trider in 1 hogt register och soker sig lingsamt nedét som
mot en vintande stillhet, men s snart det nar sin ligsta punkt
borjar det oroligt rora sig, irra runt for att dter soka sig uppit.
Nir det till slut nér sin ursprungliga héga utgangsposition dalar
det dter som en forl6sning till en vilopunkt. Men oron dr dnnu
pataglig. I en bearbetningsfas styckas temat upp i fragment och
motrorelser som fir viven att titna och samtidigt anta en allt
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skirare form innan den spricker ut i ett brett arpeggio som dter-
knyter till inledningen.

Samtidigt har ndgra stimmor 6vergatt till markerade pizzica-
ton och driver det musikaliska férloppet obonhorligt mot andra
satsens intensivt jagande pizzicatororelser. Ibland spelar violi-
nisterna pi sina instrument som pa en gitarr, vilket ger en litt
skevande klangbild, trots den uppsluppna karaktiren. Det tredje
temat trader nu in med hetsiga grubblerier och en nypa retfull-
het. De ackompanjerande instrumenten jagar pi med attacke-
rande ackord och en motrérelse startar frin var sitt hall i rikt-
ning mot centrum, mellanregistret. Dir lyckas Linde pa ett
forbluffande sitt fa klangerna att ackumuleras och liksom sugas
in i ett svart hal, bara for att dterkomma, men nu i en nirmast
forandligad form — som hoga flageoletter.

Som ett tecken pa ndgot stindigt nirvarande obehagligt skir
det dissonanta fjirde temat in i den stillhet som just brett ut sig.
Det pressas efterhand samman till en koncentrerad punkterad
rytm. Men nir inget ytterligare tillfors avtar kraften och still-
heten breder ut sig, om 4n bara skenbart. Under ytan finns den
lagrade energin frin den tidigare punkterade rytmen som maste
fa bryta fram. En tematisk melodirérelse breder ut sig 6ver ett
allt storre register och 6vergar i fallande violiner och snabba
rytmiska glissandon. Intensiteten 6kar och instrumenten méts i
parallella punkterade ackord innan allt till slut landar i en lag
slutton. Ovanfor trader ater det inledande fallande arpeggiot in.
Nu trings varje tema som presenterats i expositionen och i de
tyra foregdende satserna samman till en tematisk kontrapunkt
— en Conclusione — innan kvartetten dor ut i en 6ppnande tank-
full rorelse, dir cellon bir ner mot morkret och en violin strilar
uppiljuset. En gest som sammanfattar kvartettens hela atmosfir
av trygghet och fruktan, hotfullhet och ro.
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Strikkvartetten opus ¢ ir ett exempel pd Lindes bridmogna
inspiration. Han hade redan som fjortoniring komponerat en
kvartett i C-dur och nu, fyllda tjugo, tycktes han helt och fullt
behirska genren. And4 dterviinde han till den bara en ging, i en
kortare kvartettsats fran 1966, May Ostberg in memoriam, tillig-
nad Givlekonstnirinnan vid hennes bortging samma ér.

Under de intensiva manaderna i Wien skrev Bo Linde forut-
om strakkvartetten ytterligare ett av sina mest lyckade ungdoms-
verk, sonaten for violin och piano opus 10. Visserligen finns hir
eklektiska drag med inslag av bide Béla Bart6k och senroman-
tisk virtuositet som gor att pianostimman ibland kinns over-
lastad, men sonaten priglas av en omisskinnligt nordisk ton
kryddad med Lindes personligt gestaltade musikaliska lekfull-
het och humor.

Som om man kom in mitt i ett redan pigiende flode startar
sonaten med ett brusande pianoackompanjemang. Efter bara
ndgra takter sitter huvudtemat in i hogt register med ett fallande
intervall i violinen. Melodin himtar ny energi och soker sig
tillbaka till sin hogsta punkt for att dterigen lita sig falla. Men
kraften avtar och rérelsen upphor. Nagra brutna ackord i pianot
startar en rytmiserad ackompanjemangsfigur och en kontraste-
rande stigande violinrorelse leder till en genomforingsdel. For-
sta temat dterkommer och bearbetas, men nu med ett betydligt
mer aterhéllet och snarare porlande dn brusande pianoackom-
panjemang.

Andra satsen gungar iging med en siciliansk rytm. Temat ér
en lite avig uppétgdende skala som snabbt vinder ner till ut-
gangspunkten. Genom upprepning och utvidgning utvecklas
temat och blir alltmer omfattande och kraftfullt. Med pianots
hackande oktaver blir klangen ibland patagligt kantig, men run-
das i en hojdpunkt som for tankarna till Rachmaninov.
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I den lekfullt virtuosa tredje satsen mixas inslag av bade nor-
diskt bondskt och referenser till Barték och Prokofjev. Satsen
har tempobeteckningen con brio och bérjar som en brant fird i
utforsbacke innan pianot 6vertar huvudrollen och leder 6ver till
i ett kontrasterande och betydligt mjukare andratema. Ett enkelt
tvatonsmotiv laddas med kinslosamhet, och violinen ansluter
dter till pianot. Det skarpt vinklade forsta temat aterkommer
innan sonatinen effektivt sitter punkt med ett rappt lagt piano-
arpeggio foljt av ett hogt pizzicatoackord i violinen.

I Wien skrev Linde dven tvd singer for mezzosopran och
piano eller orkester som fick opustalet 11, men just det har vid
négot senare tillfille strukits 6ver i partituret. Opus 11 blev i
stillet Preludio e capriccio for piano som tillignades Wienkamra-
ten och kurskollegan frin Musikhogskolan, pianisten Baltzar
Klingspor.

Vintern i Wien var fuktig och kall. Men Linde trivdes och
just innan jul fir han en reaktion pé Semestersviten han skickade
till Lars-Erik Larsson innan han limnade Sverige.

19.12.1953
Kiire Bo Linde!

S4 hir i drets elfte timma brukar man visst ta sig en
funderare 6ver vad man gjort och vad man bort gora under
det gdngna aret. Man uppticker att man férsummat en hel
del, och bl. a. har jag for min del férsummat att skriva till
er och tacka for den glada och trevliga semestersviten Ni
tillignat mig. Hjirtligt tack, kire vin! Tack dven for flera
trevliga brev. Det glider mig mycket att hora frain Er och
jag upplevde pé nytt min studievistelse i Wien for nira 2§
ar sedan. Det var faktiskt si att jag fick lust att fara dit
igen, nir jag liste Er entusiastiska skildring. Jag formodar
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att Ni liksom jag dé gjorde, firade julen i Wien, det kan ju
ocksd vara en upplevelse ...

Er tillgivne
Lars-Erik Larsson

Bo Linde tillbringade mycket riktigt julen i Wien och atervinde
till Givle forst under viren 1954. Under den hir tiden skrev han
firdigt ndgra stycken for damkor och ett par mindre instrumen-
talverk, Romantisk melodi f6r violin och piano och Cantabile for
cello och piano. Ocksé den rapsodiska och kontrapunktiskt
jagande Preludio e capriccio for piano opus 11 och konserten for
piano och strakar opus 12 fullbordades nu. I det senare stycket
far dterigen Béla Bartoks musikaliska ande som en skugga genom
bide de osymmetriska variationerna och de ménga motoriskt
drivande avsnitten. Liksom Preludio e capriccio tillignades kon-
serten vinnen Baltzar Klingspor.

Tillbaka i Gévle dterupptog Bo Linde omedelbart sin verk-
samhet som skribent. Gefle Dagblad hade nigra ar tidigare
stirkt kulturredaktionen med en kulturansvarig journalist,
Nils-Goran Hokby, som var mycket mén om musikmaterialet.
Nir han skulle dra sig tillbaka utsdg han i sin tur Bengt Lund-
blad, som var tidningens musikkritiker, till chef for kultursidan.
Det bidrog till att musikens roll pa kulturavdelningen stirktes
ytterligare och Lundblad virdade 6mt relationen med Linde
som var en viktig frilanstillgdng. Nir Linde kom till tidningen
efter konserten han var satt att bevaka var han alltid mycket
koncentrerad och knackade snabbt ner sin recension. Artiklarna
dir han gjorde storre och mer 6vergripande betraktelser satt
han ofta hemma och skrev, som nir han for forsta gingen, hos-
ten 1954, pa allvar gav sig in i stilkriget och samtalet om tonsit-
targenerationer.
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Detta nya komponistgarde kan i stort sett fordelas pa tvd
huvudgrupper [...] 1) De som gitt musikhogskolevigen
och dirigenom kommit i dtnjutande av Lars-Erik Larssons
kompositionsundervisning samt 2) de som mer eller
mindre privat studerat huvudsakligen for Karl-Birger
Blomdahl. De utit mest kinda namnen ur den férra
gruppen ir: Jan Carlstedt, Maurice Karkoff, Hans Eklund
samt Bo Linde allt efter dlder. Ur den senare gruppen kan
nimnas t. ex. Gunnar Bucht, Lennart Hedvall, Gunnar
Larsson, Hans Rytterqvist, som samtliga huvudsakligen
haft den moderna musikens forum, konsertinstitutionen
Fylkingen i Stockholm som springbrida mot den vidare
spridning som hittills bara kommit Bucht till del.

Efter ett resonemang i samma artikel om att det inte gir att
prata sig fram till huruvida musiken ir av hog eller lig kvalitet
eller att den ena gruppen ir 6ver- eller underligsen den andra
kom Linde #nd4 fram till att gruppen han sjilv tillhérde hade
»viljan till att std pa fast mark genom att utforma musiken pi ett
praktiskt, tekniskt otadligt och — effektfullt sitt«. Och han ville
fortydliga att effektfullt inte innebar nigot speciellt ytligt »utan
fir ses som uttryck for vir 6nskan att kunna gora musik till-
ginglig for si manga sjilar som mojligt. Inte bara f6r nagra
speciellt "utvalda’ estetsnobbar alltsa, som sd mycket musik spe-
ciellt pd 20- och 4o-talet verkar vara skriven for.«

Efter sin inte sirskilt omsorgsfullt maskerade kritik av kret-
sen kring Blomdahl verkar det som om Linde d#nnu mer in
tidigare ville markera sin estetiska tillhorighet. Senare samma
host komponerade han Gammalmodig svit for strikorkester opus
13 och En munter uvertyr for orkester opus 14. »Gammalmodig
svit? Ja, det dopte jag den till eftersom melodierna dr hogst
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spontant otidsenliga«, och »Uvertyren skrevs julen 1954 och
jag hoppas att ndgot av den glada stimningen frin den tiden
lyckats fastna inom sonatformens ritt konventionella viggarx,
har han sjilv kommenterat sina verk i konsertprogram.

Hans ironiska kommentarer och artiklar kring modernis-
mens sitt att betitla musik gor ju att hans egna verktitlar lyser
fram som en hogst medveten positionering. Gammalmodig svit
och En munter uvertyr signalerar helt 6ppet orienteringen mot
en musikantiskt inspirerad stil och markerar samtidigt hans
avstdnd frin den inbrytande modernismens terminologi. Musi-
ken stir ocksd mycket langt ifrin tidens mer utforskande och
avantgardistiska stromningar.

En munter uvertyr inleds med en kort virvelkaskad som sitter
igang piccolaflojten, som i sin tur knuffar iging en glittig kla-
rinett som leder 6ver till en rutschbanelik utforslépa i blasin-
strumenten. Det melodiska forloppet stannar aldrig av utan tar
omedelbart sats igen och fortsitter med snabba, nistan hisnande
melodiska berg-och-dalbanedkningar. Det dr en uppvisning i
orkestreringskonst dir den melodiskt komplexa viven genom
hela uvertyren priglas av klanglig fantasifullhet. Det dr ren
underhéllningsmusik som pdminner om illustrationsmusik till
tidiga amerikanska tecknade filmer.

Med stark upptaktskaraktir och kraftig accent pé forsta slaget
i tretakten inleds Gammalmodig svit som en rustik folkdans, full
av energi. Efter forsta strofen i celli tar violastimman vid och
utvecklar melodilinjen med rytmiseringar och ornament. Vio-
linstimmorna ligger till ytterligare melodiska imitationer och
en alltmer jagande rytmik skruvar upp komplexiteten. Forloppet
komprimeras till upprepade uppatstigande parallella ackordlop-
ningar och kulminerar med en kraftfull ackordisk motrorelse.
Tita imiterande insatser och ackompanjemang med 16sa string-



Till En munter uvertyr gjorde Bo Lindes bror Stig Linde en
illustration pé transparent papper. Tanken var att den skulle
tryckas, men si blev det inte.
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ar leder tillbaka till den inledande dansant bondska karaktiren.
Men det varar inte linge; dansen slutar och musiken upphér som
en hotfull undran. Svaret kommer med en unison rusning,
uppit innan den vinder ner igen, utan att ge nigon upplosning.
Forst efter en generalpaus och ytterligare en kraftfull och snabb
motrorelse kan allt stanna av och Gvergd i svaret pd den tidigare
hotfulla stimningen — andra satsens pastorala karaktir.

Ett kort motiv med litet omfing — en inverterad cambiatafi-
gur — utvecklas mot 6kad komplexitetsgrad och intensitet. Sat-
sen dr tredelad med ett tydligt utmejslat tempohojt mellanparti.
Den ir bade i stilen och uttrycket helt lik romansen ur Lars-Erik
Larssons Pastoralsvit frin 1938. I tredje satsen dtervinder Linde
till den livfulla energiska karaktiren frin forsta satsen, men nu
star det rustikt bondska tillbaka for storre elegans. Forsta sat-
sens tema var uppfordrande och stigande, men nu gestaltas i
omvind melodisk riktning ndgot som paminner om ett strind-
bergskt yrvidder. En ensam energisk stimma tar kommandot
och fir snart sillskap av flera som ibland f6ljs 4t, ibland gér
skilda vigar. Korta imiterande insatser pressas samman till en
unison uppsamlingspunkt infor finaltakterna som har vissa
klangliga drag gemensamma med Béla Bartoks Musik for string-
instrument, slagverk och celesta.



KALLOR OCH VIDARE LASNING

Rika killor under mitt arbete med
biografin har varit dels Bo Lindes
egna artiklar i Gefle Dagblad, dels
programbladen till konserter med
Givle Symfoniorkester, som ur-
uppforde en stor del av Bo Lindes
musik. Allt finns i Stadsarkivet i
Givle.

STIM/Svensk Musiks arkiv i Stockholm
har gett mig tillging till flera av
Lindes partitur.

Om Gefle Dagblad och tidningens
kulturredaktion under dren nir Linde
var verksam har jag talat med forre
kulturredaktéren Bjorn Widegren. Jag
har ocksi tagit del av Tord Bergkvists
Frin Gefle Dagblad till MittMedia
— 111 dr av utveckling (Nya Stiftelsen
Gefle Dagblad, 2006).

INSPELNINGAR

Dans-Fantasi opus 7 finns i en in-
spelning med Ulf Wallin, violin,
och Love Derwinger, piano (BIS-
CD-631).

Sonat for violin och piano opus 10 finns
med Emil Dekov och Carin Gille-
Rybrant (BIS-CD-g).

Strikkvartett opus g har spelats in med
The Slovakian Quartet (Phono Suecia
PSCD 16).

En munter uvertyr opus 14 finns med
Givle Symfoniorkester under Petter
Sundkvist (Swedish Society Discofil
SSACD 1132).






Musik som gir ut 6ver grinser

och folkskikt

NFOR EN radioutsindning i december 1954 av Sinfonia fan-
I tasia med Radiotjinsts symfoniorkester under Tor Mann
intervjuades den tjugoettirige Bo Linde av journalisten Alf
Thoor i tidningen Roster i Radio: »Jag vill inte st hir och for-
mulera ndgot program eller precisera nigra bestimda ideal, jag
vill vara musikant, jag vill musicera och forséka skriva bra
musik.« Bakom hans uttalande 1ag hans redan tidigare sd klart
uttryckta positionering.

Nir Linde vid ett méte i maj 1955 skulle viljas in som ny
medlem i Foreningen Svenska Tonsittare, gick det inte helt
friktionsfritt. I alla fall inte enligt Lindes studiekamrat Hans
Eklund, som var med pé métet. Flera av tonsittarna ska ha varit
tveksamma och Karl-Birger Blomdahl reste sig och sa att »vi
kan vil inte ha medlemmar i féreningen som skriver si banal
musik!«

Blomdahl hade antagligen inte hort radioutsindningen av
Sinfonia fantasia, som ir i hogsta grad allvarlig musik med en
uttrycksmittnad som svérligen liter sig beskrivas som banal.
Blomdahl fick heller inget gehor for sin dsikt och Linde valdes in
i foreningen.

Niagon manad tidigare hade Linde tagit emot statens tonsit-
tarstipendium pé 2 1oo kronor. I en intervju i Gefle Dagblad i
samband med stipendieutdelningen dterkom han till sin egen
uppfattning om musikestetik och falangbildning. Han hade
nimligen presenterats som »icke-djuping« i samband med
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ytterligare en radioutsindning, denna ging av konserten for
piano och strakar opus 12 och En munter uvertyr, som urupp-
forts pa Givle Teater nigra veckor tidigare.

Det dr forfirligt vad alla hir i landet ér givna pd att
gruppera komponister. Fir man en ging en stimpel pa sig
behaller man den for evigt. Jag har inrangerats i fallan
»icke djupingar«. Skriver man en litt och trevlig sak blir
den genast utstilld som ytlig och banal. Det ir, enligt min
asikt, betydligt svarare att skriva ljus musik 4n tyngre och
morkare. Jag anser sjilv att ett gott underhallningsstycke
dr mera virt 4n en falsk pretentios symfoni. Nu kan jag
tyvérr inte forstd varfor jag kommit i fallan for »icke-
djupingar«. Tor Mann sa nimligen efter min symfoniska
fantasi att han tyckte, att jag inte skulle skriva s& djupsin-
nigt. Mot det uttalandet verkar ju generaliseringarna
dubbelt 16jliga.

Konserten for piano och strakar hade han, som vi sett tidigare,
tillignat Baltzar Klingspor. Men det blev han sjilv som urupp-
forde den, tillsammans med strikarna ur Gévle Symfoniorkester
som leddes av Gunnar Staern, just utsedd till ny chefdirigent for
orkestern. Infor konserten intervjuades Linde av tidningen Ex-
pressen och artikeln inférdes under vinjetten »Bekantas Bekanta«.
Aterigen handlade det om musikens karaktir och tillginglighet.
»Min stil kanske inte hor hemma hir i Sverige. Jag tycker att vi
ska ha musik som géir ut 6ver grinser och folkskikt«, deklarerade
han for den utsinde nojesreportern. Vad Linde menade var att
han ville skriva en musik som nir manga minniskor, samtidigt
som han var noga med att poingtera att ambitionen att nd fram
till lyssnaren »inte fir ske pé kvalitetens bekostnad«.
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I konserten opus 12 finns ett motoriskt driv som kinns igen
fran forebilderna Prokofjev och Barték. Men Linde haller dis-
tansen till sina husgudar och han har redan utvecklat sin egen
karaktiristiska stil. Ett snabbt punkterat motiv i orkestern
utvecklas och varieras innan det leder 6ver i breda lingsamma
strak som till slut ackumuleras i en unison stimma. Det blir en
ny startpunkt for pianots snabba och nistan maniskt upprepande
av ett nytt motiv, besliktat med inledningen men utan den fal-
lande punkterade rytmen. Musiken tycks beskriva ett framru-
sande fordon dir omgivningens skiftningar blixtrar som 6gon-
blicksbilder.

Andra satsens enkla barnvisetema ir utformat efter den hol-
lindske salongsmusikkompositéren Jonny Heykens Stindchen
(Serenade). Det aterkommer 1 en ricka sofistikerade och oregel-
bundna variationer dir Linde effektivt bygger upp kontraster
mellan skira strakar och ett morkt rullande piano. En fritt svi-
vande impressionistisk pianokadens bildar satsens hojdpunkt
och nir strikarna dérefter terintrider har den ursprungliga
bekymmerslosa stimningen ersatts av ett patagligt allvar.

Finalen dr inte uppbyggd med samma konsekventa logik utan
mer rapsodiskt formad av fragment och infall, endast 16st knutna
till varandra. Den inledande kadensen bestér av ritt schablon-
artade gester, men landar i en ldg puls dir orkestern bryter in i
ett vixelspel mellan solostimma och strikar. Energin har svart
att ricka till och forloppet 6vergér i breda strikdrag med kraft-
fulla pianoackord, som emellertid inte tillfér satsen ny kraft. En
fallande linje i strikarna kontrasteras mot pianots hamrande
ackord, som aterigen leder till ett lingsammare melodiskt av-
snitt. P4 nytt anvinder Linde pianot mer som slagverk. De olika
ansatserna fullféljs inte helt utan bryts av med nytt material.
Satsen avslutas med en sista kraftanstringning: snabba rytmise-
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rade ackord i hogt lige och en brant nedstigning mot det djupa
avslutningsackordet.

Som helhet bjuder 4nda Lindes konsert for piano och strikar
pa fantasi och lustfylld energi och den hills samman av starka
melodiska kirnmotiv som balanserar mot de rapsodiska dragen.
De langsamma avsnitten ir uttrycksfulla med sina starkt marke-
rade linjer, ofta ritade av strakar i hoga ligen.

Men omvirlden var tveksam. I Dagens Nyheter tyckte recen-
senten Ake Lellky att konserten var ojimn och formellt svag.
Han »har goda melodiska uppslag. Han skriver rytmiskt, tempe-
ramentsfullt och harmoniskt livfullt, men har farligt litt att
halka in i det banala. Han sovrar inte materialet tillrickligt
hért.« Betriffande En munter uvertyr tycker han att Linde »labo-
rerar med instrumentala, groteska effekter som nog kommit
mera till sin ritt i beskuret skick«. Men helhetsintrycket dr dnda
att »22-dringen ir begivad och har redan gott handlag. Med
tiden kommer, fir man hoppas, stérre mognad och sikrare
omdome.«

Naturligtvis var inte heller kritikerna opiverkade av hur de
musikideologiska vindarna bliste. Kanske ir det visentliga inte
sé mycket vad i den samtida dagskritiken som sigs om den hir
konserten som a7t det sigs.

Hosten 1955 blev en tid av intensivt skapande. Nu dstadkom
Bo Linde flera av sina mest framstiende kammarmusikverk,
bland annat de tvé sonatinerna, for piano opus 15 nr 1 och for
violin och piano opus 15 nr 2. Han hade redan tvi ar tidigare,
under sin vistelse i Wien, komponerat sin effektfulla sonat for
violin och piano opus 10, som kombinerar polytonala inslag,
rytmiska forskjutningar och en brett upplagd romantisk storsla-
genhet. Den relativt omfingsrika sonaten, speltiden 4r omkring
20 minuter och forsta satsen tar nira 10 av dem i ansprik, ger



Bo Linde tyckte redan i unga ir om att spela schack.
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ocksd plats for starka kontraster mellan virtuosa utbrott och
sirligt sinnliga melodier.

Sonatinen for violin och piano opus 15 nr 2 kom till hemma
hos forildrarna i Hagastrom utanfér Gévle dir han bodde efter
hemkomsten frin Wien. Bakom den diminutiva formen sonatin
doljer sig en sofistikerad fyrsatsig komposition, rik pd detaljer
och infall. Samtidigt dr den strukturellt tydlig och de olika
satserna utgor bade kontraster och komplement till varandra.
Oppningen ir en tankfull gest i pianot dir de dissonanta ackor-
den, trots sin stillsamhet, formedlar en kiinsla av oro. Nir violi-
nen nistan omedelbart trider in startar de bidda instrumenten
en trevande dialog. De tycks till en bérjan prata forbi varandra,
men det inledande temat dr hela tiden nirvarande som en
gemensam strivan efter forsoning. Den kommer ocks3, som en
forlosande fallande sekvens i violinen, ackompanjerad av tita
pianoackord dir de skavande dissonanserna frin inledningen ir
borta. Satsen slutar i en lingsam uppstigande melodisk linje som
sammanfattar forvandlingen frin morker till ljus. Dirur f6ds
ocksd den andra satsens underfundiga scherzando som forenar
en distinkt men ojimn taktart med en lekfullt studsande melodi.
Den dansanta karaktiren behills 4ven nir violinen lockar med
sensuellt laddad romantik och pianot svarar med inbjudande
ackord och en forforisk atmosfir. Men de bdda instrumenten nér
inte varandra utan satsen slutar med nigra undfallande melo-
diska gester. I den laingsamma tredje satsen férbyts uppsluppen-
heten i en tilltagande tankfull fortvivlan gestaltad av tunga
oktaver i pianot och kinsloladdade dubbelgrepp i violinen.

Nir fjirde och sista satsen borjar finns en uppdimd lingtan
efter forsoning kvar frin den foregdende satsen. Stimmorna
rusar snabbt ivig men bjuder snart in varandra till aviga dans-
steg dir det mitt i den trotsiga energin finns en ljus kirna. Ett
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lingsamt avsnitt erbjuder lugn och aterhimtning fore de sista
lekfulla attackerna, dir de bada instrumenten éntligen forenas i
en gemensam melodisk och rytmisk avslutande rérelse.

Aven pianosonatinen opus 15 nr 1, som ir daterad Hagastrém
den 4 november 1955, har i all sin skenbara enkelhet ocksi
mycket virtuosa drag. Med start i ett 6vningsartat men raffine-
rat ostinato utvecklas bdde brutala och sinnliga melodiménster
som gir langt bortom all slitstruken littsamhet. Hir finns for-
utom de snabba passagerna och snurrande melodik de for Linde
sd utmirkande avskalade upprepade dissonanta ackorden. Den
underhallningsdimension som ir sd uppenbar i exempelvis En
munter uvertyr ir 1 pianosonatinen alls inte lika framtridande.
Visst handlar det om glinsande uppvisning, men ocksa om fri-
heten att inte i alla ligen behova behaga, dven om man som
Linde 4r man om sin publik.

Under viren 1956 lade Bo Linde sista handen vid sin barock-
pastisch Miniatur-Suite (in modo barocco) for oboe och strikar. Av
nigon anledning férsag han den inte med opusnummer, trots att
den varken dr mindre till formatet eller har ligre ambitionsnivi
in exempelvis sonatinerna. Han anvinde sig av fyra satstyper
fran barockens danssvit och édven sittningen med strikorkester
och solistisk oboe var mycket vanlig under 1700-talet. Men dir
upphor ocksé likheterna med barocken. Sviten dr som helhet litt
till karaktiren, men i de lingsamma avsnitten anvinder han
oboens nasala klang for att lita en kinsla av melankoli svepa in.
Den inledande intradan dr en slipig men samtidigt pastridig
procession medan bourréen, genom sittet som Linde grupperar
de melodiska fraserna i det metriska flodet, har en slingrande
och gickande framtoning. Tyngdpunkten ligger pa den ling-
samma och vackert vemodiga arian, dir oboens sorgligt bed-
jande ton stricker ut sig som en berittelse och till sist slutar i ett
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fragande durackord. Den avslutande giguen kommer direfter
som en befrielse och forlgsning.

I Givle lag regementet I 14 dir Bo Linde gjorde sin virnplikt
vintern 1955—56, samtidigt som han komponerade Miniatur-
Suite. Han gjorde sitt yttersta for att mildra virnpliktens negativa
inverkan pa tillvaron som tonsittare, musiker och kritiker och
bad olika inflytelserika personer i Musiksverige att skicka intyg
till hans befil som kunde paverka dem att ge honom sa lindrig
tjanstgoring som mojligt. »Det dr for hans utveckling och fram-
tida verksamhet synnerligen viktigt, att han ej behéver slippa
kontakten med pianospelet och komponerandet«, argumenterade
Ingemar Liljefors, divarande ordférande i Foreningen Svenska
Tonsittare, i sitt brev. Einar Ralf, som nyligen slutat som direk-
tor for Musikhogskolan, var ocksd en av dem som tryckte pa.
Han angav som huvudskil for att Linde skulle beviljas stindig
nattpermis att Linde hade ett uppdrag att firdigstilla en piano-
konsert for orkestern i Givle och sjilv skulle spela solostimman.
»For att hinna fullborda detta verk — bara renskrivningen ror sig
om veckors arbete — och dirtill kunna hilla sig pianotekniskt i
form, dr det angeldget att Linde beredes storsta mojliga ledighet
— nattpermission o.s.v. — frin den militirtjanst han f.n. fullgor.«
Och anstringningarna gav utdelning. Under viren 1956 fick han
sin 6nskan om stindig nattpermission uppfylld. Konserten blev
ocksa firdig, och Linde berittar om den i programbladet vid
uruppforandet som dgde rum i dévarande liroverkets, nuvarande
Vasaskolans, aula i Givle, april 1957.

Min andra pianokonsert [opus 17] skrevs huvudsakligen pa le-
diga stunder under min nyligen avslutade militirtjinstgoring.
Den ir konventionellt upplagd, med stark stilistisk anknyt-
ning till den romantiska repertoaren inom formen ifriga.
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En ung Bo Linde vid Gavledn i centrala Givle.
Foto: Mats Linde.
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Forsta satsen ér alltsd i sonatform. En introduktion ger
det tonala och melodiska materialet, samtidigt som denna
inledning — som i slutet av satsen aterkommer i utvecklat
skick — ger det kinslomaissiga anslaget. Andra satsen bestér
av en serie fria variationer over ett enkelt tema, som
solisten i borjan faststiller i mera »stiliserat« skick, efter
det att ett solohorn presenterat det i fritt tempo. Vid
satsens hojdpunkt dterkommer melodin i oférindrad form,
och i slutet dterkommer solohornet, som di emellertid
interfolieras av solisten. Aven slutsatsens uppliggning rér
sig ndrmast inom sonatformens omrade. Den ér emellertid
— som sig bor — betydligt littare, mera »finalistisk« dn
forsta. I slutet fastslds tonaliteten till D-dur, efter att
tidigare i konserten mestadels kretsat kring tonen e
(och dirigenom skinkt musiken en nirmast moderni-
serad frygisk atmosfir).

I flera av sina artiklar om den modernistiskt orienterade musi-
ken menade Bo Linde att tonsittarna i kommentarerna om sin
musik vecklade in sig i ett sprik som stingde publiken ute. Men
hir ror han sig faktiskt sjilv i en spriklig vegetation som inte ir
alldeles litt att ta sig igenom for den som inte ir vil insatt i
musikaliska formstrukturer och kyrkotonarternas karaktirs-

drag.
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Tidningsklipp har jag tagit del av i
Kungliga Biblioteket samt i Dagens
Nyheters och Expressens textarkiv
som forvaltas av Scanpix. Linde skrev
ofta sjilv om sin musik i samband med
uruppforanden, dirfor dr programbla-
den som finns i Gévle stadsarkiv en
viktig killa. Brev som citeras finns i
Lindes kvarl3tenskap.

INSPELNINGAR

En munter uvertyr och Sonat for violin
och piano opus 10 (se s. 37).

Sonatin for violin och piano opus 15 nr 1
finns i flera inspelningar, dels med Ulf
Wallin och Love Derwinger
(BIS-CD-631), dels med Karl-Ove
Mannberg och Bengt Forsberg
(Acoustica CCD 1019). Den finns
dven i en ildre inspelning pa Ip med
Emil Dekov och José Ribera (Caprice
CAP 1119).

Sonatin for piano opus 15 finns i en
inspelning med Lucia Negro (Malmé
Audioproduktion MAP CD go25).

Miniatur-Suite har spelats in av oboisten
Mirten Larsson och Camerata Roman
(Intim Musik IMCD 033).

Konsert for piano och orkester opus 17
finns endast i en ildre inspelning pd
vinyl med Givle Symfoniorkester
under Goran W. Nilsson och Ingemar
Hedvall som solist (Caprice CAP
1284).






Violinkonserten

NDER SOMMAREN 1957 bodde den tjugofyrairige Bo
l | Linde hos forildrarna i Hagastrom utanfér Gévle.
Han hade fullgjort militirtjinsten, skrev recensioner
for Gefle Dagblad och umgicks med vinner. En kvill begav han
sig tillsammans med nagra av de yngre musikerna ur symfoni-
orkestern till Furuviksparken, djur- och néjesparken belidgen en
mil séder om Givle. De hade ofta anledning att ta sig dit. Dels
for att Furuviks Hotell drev en sommarrestaurang dit unga
minniskor tog sig for att festa under somrarna, dels for de kon-
serter som vid den tiden ofta dgde rum i parken. Linde hade
sommaren innan hort Jussi Bjorling dir. I Gefle Dagblad beskrev
han honom triffande som »ett fenomen i sin hipnadsvickande
blandning av virtuos, naturbarn och med sin stindigt nyska-
pande vitalitet«. Den hir sommaren hade han lockats dit av
sangarna Joel Berglund och Sven-Olof Johansson, som var stora
namn vid den hir tiden. Det var vid en av dessa sommarkvillar
pé Hotellet i Furuvik han triffade Britt-Marie Lindman, som
skulle bli hans livs stora kirlek.

»Han hade en underbar varm humor och jag upplevde honom
omedelbart som en god minniska«, berittar Britt-Marie Linde.
Han stack ut frin mingden, minns hon men har svért att i dag
exakt beskriva hur. Han var en person som mirktes, det ir i alla
fall helt klart. Under sommaren mottes de vid flera tillfillen pa
olika triffpunkter i Givle, relationen utvecklades och de blev ett
par. Britt-Marie hade inget sirskilt musikintresse men de bada
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inspirerade varandra och tillférde intellektuell niring och
vickte livsaptit. Linde fylldes av energi. Samtidigt som forhal-
landet med Britt-Marie fordjupades borjade idéerna som utveck-
lades till violinkonserten ta form.

Efter sommaren 3tervinde Linde till Stockholm, som han
hade limnat efter studierna. Han hade fatt ett jobb som musik-
lirare vid Stockholms Borgarskola. Skolan hade startat nagra ar
tidigare och inrittat tvé- och tredriga musikpedagogiska utbild-
ningar som 1 stort motsvarande utbildningen vid Musikhog-
skolan. Undervisningen var forlagd till kvillstid, vilket passade
Linde bra eftersom det innebar att han kunde dgna dagarna it
att komponera.

Efter en tid flyttade dven Britt-Marie till Stockholm. Av
anstindighetsskil bodde hon forst tillsammans med en vininna
en tid, innan hon flyttade in hos Bo i ligenheten pd Vulcanus-
gatan vid Sankt Eriksplan i Vasastan. Britt-Marie hade fitt jobb
pa British Centre som bedrev utbildning i engelska. Linde var
vid den hir tiden full av tillit infér framtiden. Som tonsittare
kinde han att han kunde leva upp till sina egna forvintningar pa
att skapa musik med stor birighet, men ocksé vuxenlivet till-
sammans med Britt-Marie, vars nirvaro gav honom stabilitet
och en viss ro, var loftesrikt.

I samband med dterinvigningen av Givle Teater den 13 sep-
tember 1957 uruppfordes kantaten Singen tér manskér och
orkester. Den var inte komponerad sirskilt for det tillfillet,
utan det vinnande bidraget i en tivling som Svenska Singarfor-
bundet utlyst om ett korverk, som till sin karaktir och tekniska
niva skulle vara utformat s att dven goda amatorkorer skulle
klara av ett framférande. Den unge Linde vann tivlingen, trots
att han i viss midn utmanade amatorsingarkompetensen med
tita och stillvis dissonanta ackord och rytmiskt raffinerade



VIOLINKONSERTEN

effekter i sin gestaltning av Upplandsdiktaren Olof Thunmans
episka text.

Hosten i Stockholm blev intensiv men Givlebestken var allt-
jimt tita. Pa sitt rastlosa vis kombinerade han resorna till sin
gamla hemstad med négon konsert som resulterade i en recen-
sion i Gefle Dagblad. Extrapengarna han tjinade pi sina tid-
ningstexter var vilkomna och gick dt till att fi ordning i den
gemensamma Stockholmslidgenheten. Mitt i detta hindelserika
livsflode komponerade han ett av de verk han nidde storst fram-
gang med, violinkonserten opus 18, daterad Stockholm oktober
1957. Konserten tillignades violinisten Josef Griinfarb, en fram-
stiende svensk violinist som vid den hir tiden var alternerande
forste konsertmistare vid Stockholms Filharmoniska Orkester.
Det var ocksd Griinfarb som uruppforde konserten tillsammans
med divarande Radioorkestern och dirigenten Sten Frykberg
efterfoljande host. Med violinkonserten opus 18 fick Bo Linde
sitt definitiva genombrott, och det ir alltjimt ett av hans mest
spelade och omtyckta verk.

Konserten bir pd en dromsk kinsla och samtidigt en siregen
direkthet som utesluter alla upplevelser av konstruktion och
uttinkta former. Det kinslomissiga kittet som haller samman
konserten gestaltas med klara tematiska figurer som iven i sina
mindre bestindsdelar, framforallt forsta satsens fallande inter-
vall, formedlar konsertens starka identitet. I den avslutande sat-
sen bryter Linde musikaliska motsatser mot varandra. Efter en
beslutsam orkesterinledning tar violinen 6ver i ett snabbt men
samtidigt slipande motiv med skavande dissonanser. En 6ver-
ledning tar vid dir orkesterviven forst titnar sedan mynnar ut i
en langsam och hyperromantisk gest innan det ursprungliga
snabba och bestimda tempot atertas. Hela konserten ir storsla-
gen utan att vara bombastisk och solostimman virtuos men alls
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inte konstlad eller instillsam. Det dr uppenbart att Linde ville
skapa en konsert med kraft och magnitud for de stora musiksce-
nerna. Det lyckades han ocksa med.

Lindes konsert landade i en samtid dir musiklivets motstri-
diga uppfattningar blev allt tydligare och skiljelinjerna mellan
traditionalisterna, som Linde tillh6érde, och den inbrytande
musikaliska modernismen skirptes. Men dven Miéndagsgrup-
pens foretridare, varav de flesta precis som Linde hade respekt
for hantverket, betraktade violinkonserten som ett betydande
verk. Lindes musik hade i samband med tidigare uruppféranden
behandlats med nagorlunda omsorg men i allminhet fitt ett
relativt ljumt mottagande av Stockholmstidningarnas musik-
kritiker. Men nir violinkonserten uruppfordes sattes han med
sina tjugofem dr in i ett mognare och stérre sammanhang och
konserten uppmirksammades av alla de stora Stockholmstid-
ningarna.

Dagen efter framférandet bad Ingmar Bengtsson — senare
professor i musikvetenskap vid Uppsala universitet — Svenska
Dabladets ldsare att fa dterkomma en dag senare med en utfor-
ligare recension av konserten. Det var ett ovanligt férfarande.
Ingmar Bengtsson var en av modernismens mest omvirldsorien-
terade och analytiskt inriktade gestalter och han ville for att
kunna gora en rittvis och genomtinkt bedémning av Linde fa
ytterligare tid pd sig att lyssna igenom konserten i sin egen
bandupptagning frin radioutsindningen. Nir Bengtsson kom
till skott med sin recension bredde han ocksé ut sig i en beskriv-
ning av konsertens karaktir och satte dven in Linde i ett genera-
tionssammanhang. Och trots sin hemvist i den modernistiska
falangen var han péfallande positiv och férutspadde att andra
solister i framtiden skulle ta in konserten pa sin repertoar.
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Bo Lindes i sondags uruppforda fiolkonsert opus 18 hor
avgjort till det flottaste vi hittills fatt héra av den kompo-
nistgeneration som ritt eller oritt brukar kallas 5o-talis-
tisk. Det ir en solokonsert av utitvindaste ull, dir dhora-
ren kan f3 sitt lystmite pé eleganta passager och melodiosa
kantilenor.

Violinistens parti ir alltigenom tacksamt skrivet i
gammal god virtuosmening. S3 vitt jag vet ir tonsittaren
sjilv pianist, men han matte veta atskilligt om fiolspel och
ha lyssnat noga pd den »stora« fiolrepertoaren med
orkester fran det sista halvseklet. Beprovade tonfall och
konstgrepp kommer ofta dir man mest vintar dem. Men
Linde forstir att med den naturligaste sikerhet vinda pa
kuttingen i egna och delvis nya turer.

Bengtsson betonade ocksd konsertens originella uppbyggnad.
Den bérjar med en andanteintroduktion dir soloviolinen tar ini-
tiativet och drar upp improvisationsliknande, samtidigt mycket
vilartikulerade, melodiska linjer. Huvudtemat aterkommer i
orkestern med ny styrka. Ur det frigors en solokadens, konser-
tens enda, innan den egentliga forsta satsens livliga scherzando
satter igng. Linde sjilv beskrev den forsta lingsamma delen
som en lyrisk introduktionssats, men menade #nd4 att konserten
var traditionellt tresatsig. Den andra delen, scherzandot, borjar
med en vaggande men rask och ndgot kirv pastoral dir mot-
rorelser i fagotten tillfér en primitiv litt humoristisk karaktir.
Det singbara sidotemat dtertas i slutet av satsen. »Iredje satsen
borjar med ett markerat tema (liksom nistan alla viktiga motiv
ror sig dven detta inom ett septimaomfing) som snabbt efterfoljs
av solistens mera zigeunerska, rorligt, figurerade motiv, skrev
Bo Linde i sin egen verkkommentar till konserten. Den genom-
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gdende karaktiren dr milt aggressiv men det lyriska tilltalet dr
aldrig sirskilt lingt borta. Uttrycken skapar en hindelserik sats
som binds samman av ett fléde av motiviska férbindelseldnkar
som utmynnar i en stillsam epilog dir soloviolinen liksom
suckar i en kinslosam gest.

Moses Pergament var inte bara tonsittare utan ocksa inflytel-
serik musikkritiker. Hans positivt laddade recension av violin-
konserten i Stockholms-Tidningen étfoljdes av nagra rader dir
han gav ldsarna sin bild av Lindes konstnirskap. Hans forklaring
till att Linde inte latit sig paverkas av radikala nyheter ér att han
nog helt enkelt varit fér ung for att finna ett eget tonsprak och
nojt sig med att inspireras av romantiska killor, men att han i
violinkonserten visade tecken pa en personlig stilistisk utveck-

ling.

Hur lingt han hunnit bara péd ngra ar fick man besked om
i sondagens radiokonsert, da Josef Griinfarb férde hans
1956 [Pergament anger hir felaktigt drtal] fullbordade
fiolkonsert till dopet. Det ir lika gott att siiga det genast:
med detta verk har Bo Linde limnat ett imponerande prov
pa sitt unga misterskap. Han har f6rblivit trogen sig sjilv.

Bade Svenska Dagbladet och Stockholms-Tidningen dgnade
sina recensioner helt it uruppfoérandet av Lindes violinkonsert.
Ake Lellky i Dagens Nyheter var mer summarisk och tog iven
upp de andra verken som spelades vid konserttillfillet.

Det dr omojligt att spd vad eftervirlden kommer att siga
om Bo Lindes violinkonsert, som pé sondagen uruppfor-
des. Men nir nigon violinist letar fram den pd Musik-
akademiens hyllor och spelar den lit oss siga 2058
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(om nu inte elektronikerna tagit déd pa all tonkonst innan
dess) miste de yrvakna lyssnarna (och de vakna musikhis-
torikerna) siga att det gjordes i alla fall forbalt bra musik
dven pa 1950-talet.

Aven om nigra av samtidens kritiker var svalare in andra mot-
togs violinkonserten overlag vilvilligt, oavsett pd vilken sida
man stod i debatten. Den har ocksd sedan uruppforandet varit
Bo Lindes mest spelade och inspelade verk, sivil nationellt som
internationellt. Det partitur som finns i Gévle Symfoniorkesters
bibliotek dr fullt av anteckningar och justeringar. Efter uruppfo-
randet indrade Linde efter hand detaljer i konserten i samarbete
med violinisten Karl-Ove Mannberg, som var orkesterns forste
konsertmistare 1967—71 och tidigare elev till Josef Griinfarb
och som framfért konserten vid en mingd tillfillen. P4 omsla-
gets insida stir inskrivet »Recorded 1972 i Givle/EMI« och
»Redigerad av R.M.«. Man fir anta att det dr Rainer Miedel
som avses och att det dr han som gjort dtminstone en del av
anteckningarna i partituret. Just det hir individuella partitur-
exemplaret har anvints vid flera framféranden och det gér inte
att avgora sikert vilka anteckningar och strykningar som ér
Miedels och vilka som gjorts av andra.

Vissa stimmor dr i partituret 6verstrukna med blyerts; en
instruktion att de inte ska spelas. Det ér framforallt oboe- och
hornstimmorna som strukits vid passager dir de dubblerar flojt
och klarinett. Mannberg menar att det kan ha varit en praktisk
l6sning som anvindes nir konserten framférdes med mindre
besittning ute i linet av Givleorkestern. Det finns dven instruk-
tioner att hoppa 6ver nirmare hundra takter i scherzandodelen i
torsta satsen, vilket har sin egen historia. Musikjournalisten
Carl-Gunnar Ahlén hade hért konserten och triffade vid ett

57



tillfille Linde dir de diskuterade vissa dndringar. De berorde
bland annat problemet med att konserten var svir att fi in pd en
Ip-sida pd grund av sin lingd. Man enades om att konserten
skulle vinna pa en viss nedkortning. »D4 var han inte riktigt
nabar. Han var utbrind, men han tyckte att mina férslag var
bra«, minns Carl-Gunnar Ahlén. Det avsnitt man beslét hoppa
over dr dessutom besvirligt att spela for orkestern; flageoletter
och vinsterhandspizzicaton ska utforas i snabbt tempo, vilket
var dnnu en tinkbar orsak till att just det avsnittet stroks, menar
Karl-Ove Mannberg. Vid inspelningen som gjordes nigra ir
efter Lindes d6d med Mannberg som solist och Givleorkestern
under Rainer Miedel stroks dirfor tio sidor ur partituret, och
det idr sd konserten i allménhet framfors. Skivan, som for 6vrigt
var Givleorkesterns forsta, kom ut pa skivmirket HMV inom
skivbolagskoncernen EMI och forsigs med konvoluttext av
Ahlén.

KALLOR OCH VIDARE LASNING INSPELNINGAR

I Gefle Dagblads lokala uppslagsbok pi
internet finns en méngd korta
Givlerelaterade texter, bland annat
om Givle Teater, http://gd.se/extra/
geflefranatillo.

Om konserten for violin och orkester
har jag talat med Carl-Gunnar Ahlén
och violinisten Karl-Ove Mannberg.

Partitur till violinkonserten har
vinligen tillhandahallits av Givle
Symfoniorkester och Gehrmans
Musikforlag.

Christina Hellgren, Stockholms
borgarskola (1836—1971) (Stockholms
stadsarkiv, 2005).

Konsert for violin och orkester opus 18
finns i tvé tillgdngliga inspelningar:
Den kortare versionen har spelats in
av Karen Gomyo och Givle
Symfoniorkester under Petter
Sundkvist (Swedish Society Discofil
SSACD 1131). Den okortade finns
med Ulf Wallin och Norrkopings
Symfoniorkester under Jun’ichi
Hirokami (BIS P 1993). Den allra
forsta inspelningen gjordes pa Ip med
Karl-Ove Mannberg och Givleorkes-
tern under Rainer Miedel.



Samtida Musik

1LLsAMMANSs med Britt-Marie rotade sig Linde i Stock-
I holm. Han arbetade hart och intensivt, komponerade,
undervisade, lyssnade. Han ville ha koll pa allt som
hinde i musiklivet och det han horde satte han omedelbart i
relation till sin egen musikestetiska forestillningsvirld. Det
generosa spaltutrymmet som stilldes till hans forfogande i Gefle
Dagblad anvinde han till att informera Gévleregionens ldsare
om tidens musikaliska trender och samtidigt ge uttryck for sina
egna dsikter. Ledorden for den kritikerverksamhet han bedrev
var enkla och tydliga: litthet, elegans, musikanteri, hantverk.
De nya stromningarna, som var betydande och hade en stor
inverkan pa det offentliga konst- och musiklivet, betraktade han
diremot som rent musikmode i motsats till hans egen pi stabil
och traditionell grund vilande estetik. Hosten 1957 skrev han
apropd musiklivet i Stockholm i allmidnhet och féreningen Fyl-
kingen i synnerhet:

Under K-B Blomdahls ordférandeskap stabiliserades
ekonomi och organisation alltmer men samtidigt inrikta-
des malsittningen hopplost ensidigt mot en modediktatur
som numera — genom att trogna K-B sputnikar fitt hand
om skutan — till go procent enbart accepterar virldsfrinva-
rande »skonsjilar« som Webern, Schénberg, Bo Nilsson,
Hambraeus etc. Detta dr ledsamt, ty Fylkingen skulle
kunna gora en stor insats som organ for god kammar-
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musik. Jag har sjilv spelat i egna saker dir, men liksom
manga av mina kolleger anser jag det vara meningslost
att musicera i en sddan omgivning, dir normalt klingande
modern musik betraktas som nirmast museal.

Klyftan mellan modernisterna kring Mindagsgruppen och
traditionalisterna blev allt storre. Under dret rasade »Den stora
musikdebatten«, en diskussion som uppstod i samband med ur-
uppforandet av Blomdahls oratorium Anabase och delade musik-
kritikerna i Stockholmspressen i tva olika liger: de som kritise-
rade verket och de som anség att det var ett misterverk. Debatten
berorde dven tonsittarnas forhéllande till publiken. Kunde
man som tonsittare i ndgon bemirkelse gd publiken till métes
for att eventuellt vinna gehor for sin musik? Eller var det att
gora vald pd den konstnirliga integriteten? Traditionalisterna
virnade om publiken och menade att det fanns ett virde i att
lyssnaren i nidgon bemirkelse skulle »begripa« vad den horde
och girna underhallas, medan den modernistiska falangen anség
att om publiken inte foérstod musiken, var det inte konstnirens
problem utan publikens, eftersom den inte hade satt sig in i
musiken tillrickligt. Publiken hade dirmed ocksé forverkat sin
ritt att kritisera vad den horde.

En av forgrundsgestalterna i debatten var musikforskaren Bo
Wallner. Han tillhorde kretsen kring Méindagsgruppen och
ville att den svenska nya musiken skulle nirma sig den interna-
tionella nutida musikscenen. Vid sina moten diskuterade man
musikaliskt hantverk och estetik och hur det svenska musiklivet,
som varit si priglat av neoklassicism och senromantik, borde
forandras. Wallner var en skarp iakttagare av samtiden och sjilv
angeldgen om att kunna péaverka och vara en del av musiklivets
utveckling.



SAMTIDA MUSIK

I spetsen for den traditionalistiska gruppen tonsittare i Sve-
rige stod Lindes klasskamrat frin Musikhogskolan, Jan Carl-
stedt. Han betraktade Linde som en sjilsbroder och var man om
att alliansen dem emellan skulle héllas stark, samtidigt som han
underblaste motstindet mot de musikaliska nyheter som moder-
nismen forde fram. I ett brev till Linde skriver han:

Kiire viin!

Nir Dvorik’s solglittrande kvintett tillsammans med
Prokofiev’s sprakande g-moll Konsert inledde sista sénda-
gen, upplystes det av punktdynga och annan tonsmérja.
[...] nir sedan Brittens saltstinkta mellanspel drog som
friska fliktar genom det svenska eterterritoriet, dé fram-
stod det klart att vi for linge sedan borde triffats. Vi ir ju
snart de enda som icke hemfallit 4t punkteringshysterin.

Nir Carlstedt i januari 1957 sammantriffade med Bo Wallner
for att paverka Fylkingens programsittning mot en mer mode-
rat modernism uttryckte Carlstedt, enligt Wallners efterlim-
nade anteckningar, »hur svirt det var att samarbeta med Eklund
och Karkoff. Bittre dd med Bo Linde.«

Vid sidan av de stora principiella motsittningarna fanns
under ytan mer personligt firgade uppfattningar som inte var
avgrinsade av de estetiska rdgingarna. Bara nigra veckor efter
sitt mote med Carlstedt gjorde Wallner ytterligare noteringar
efter ett telefonsamtal med Maurice Karkoff:

[Karkoff] Tyckte att Linde nu definitivt var en foérlorad man.
Bara en [posor?] kvar, ett bysnille. »Kan du begripa hur
Linde och Carlstedt kan tycka att Atterberg dr Sveriges
storsta tonsittare?« Linde kan £.6. inte alls samla ihop sig.
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Hir saddes split 4ven inom den egna falangen. Men som Lars
Berglund papekar i en artikel i STM-online om Jan Carlstedts
andra strakkvartett och den musikpolitiska situationen i efter-
krigstidstidens svenska musikliv var Bo Wallners noteringar
tinkta for eftervirldens 6gon. De var en del av hans personliga
agenda och bor tolkas med viss forsiktighet.

I Gefle Dagblad fortsatte Linde att positionera sig, ofta kirn-
fullt, uppriktigt och med udd och humor. Infér ett framférande
av Zeiten in Umlauf (Tider i omlopp) av avantgardets underbarn
Bo Nilsson — »geniet frin Malmberget« — forklarade han i en
kronika i januari 1958 vad punktmusik dr, och han kom snabbt
till en avfirdande slutsats.

Allminminskligt och kinsligt sett har jag fatt det intrycket
av den hir slags musiken (som Nilsson representerar) att
den vill uttrycka en stimning eller kénsla i starkt koncen-
trerad form. (Det bista med musiken 4r ocks3 att den ir av
sd kort varaktighet.)

Sjilv hade Linde sina tillskyndare och blev vil behandlad av den
konservative kritikern Folke H. Térnblom i Morgon-Tidningen
nér hans Preludio e finale opus 16 for strakorkester uruppfordes i
radio av Sten Frykberg och strikar ur Radioorkestern. Torn-
blom menade att det dr

... en nistan magnifik sak i all sin korthet. Preludiet hade
barock tyngd och en forstucken romantisk lidelse, stycket
hade barocka drag ocksi i sin konserterande stil med en
solistisk grupp kontrasterande mot orkestern. Och framfor-
allt: det strilade en musikantisk glidje ur denna musik och
den var skriven av en tonsittare med sinne for klang och
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glidje at en orkesters — i detta fall alltsd en strikorkesters
— mojligheter. Vad har han skrivit sedan 1955? (Jag kanske
borde veta det, men jag erkidnner min okunnighet och
beklagar den.) Vi vill erfara det, och jag tror att vilka
stromningar han eventuellt har gett sig i véld, si har han
bibehillit sin musikantiska friskhet. Han tycks vara av den
— vilsignade — typen.

Som titeln antyder handlar Preludio e finale om ett verk i tvéd
delar. Det inledande temat i de ljusa striken ér intensivt och
sitter in i det hoga registret. Det faller sedan nedit men far
snabbt ny energi och atervinder till det ursprungliga hoga liget.
Processen upprepas nigra ganger som en férberedande uppladd-
ning infor den sammanbitna melodiska vandring som direfter
ska folja. Med kraftfulla steg tas riktningen ut som mot en avgo-
rande strid. Efter hand sinks emellertid tempot och en plotslig
tankfullhet ger hopp om f6rsoning och ljus. Littnaden 4r emel-
lertid bara tillfillig. Snart 4r den malinriktade energin tillbaka
igen och forsta satsen slutar i ett brett avklarnat ackord med
tydlig grundtonskaraktir.

Medan forsta satsen — Preludio — har tempobeteckningen
moderato ir den avslutande Finale betydligt snabbare, dven om
de tematiska utgingspunkterna ir likartade; en melodisk figur
som ror sig nedét for att vinda och snabbt dtergi till utgidngsto-
nen. Ibland vinds temat tvirt om, gor en stigande rorelse och
utvecklas som en motstimma till huvudtemat nir det dter trider
in. Melodilinjerna jagar varandra innan de samlas i en gemen-
sam punkterad rytm som strivar uppat och utgor inledningen
pa en genomforingsdel dir temat ytterligare varieras och forses
med pizzicatokomp. Stimmorna trings till sist ssmman och
beskriver en stor intensiv stigande bage dir nya stimmor fyller
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pé den alltmer komplexa kontrapunktiska viven. Nir tempot
sinks Oppnas for ett nytt smygande pizzicato som blir alltmer
aggressivt och till slut tar 6ver hela den musikaliska scenen.
Huvudtemat aterkommer i liga strikar innan en avslutande
snabb rorelse sitter stopp.

Den hir musiken beskrevs som alltfor littsam for att ha
ndgon sjilvklar plats pa exempelvis Fylkingen i Stockholm, som
var den moderna kammarmusikens viktigaste scen och centrum
for manga av de bade offentliga och informella samtalen om
musikens roll i samtiden. Foreningen Fylkingen, som hade bil-
dats redan 1933, indrade under femtiotalet inriktningen p4 sina
konsertprogram. Nu arbetade man mailmedvetet for att det
svenska musiklivet skulle komma i fas med utvecklingen i
Europa. Hosten 1955 holls en tribunal i féreningens regi om
Anton Weberns musik dir Gunnar Bucht, Karl-Birger Blom-
dahl, Bengt Hambraeus och Bo Wallner, som da var Fylkingens
ordforande, deltog i diskussioner om Weberns musik och dess
betydelse.

Nigra ar senare, 1959, drogs dven Foreningen Svenska Ton-
sattare, FST, in 1 de musikestetiska diskussionerna. I en skri-
velse till FST som Linde undertecknade tillsammans med Jan
Carlstedt och Laci Boldemann, som ursprungligen kom frin
Tyskland men var kompositionsutbildad i England och Sverige,
framférde man synpunkter pd Fylkingens programsittning.
I skrivelsen anklagas Fylkingen for att ensidigt gynna den nya,
radikala och i synnerhet seriella tonsittarfalangen medan yngre
tonsittare med mera traditionella stilideal fick sina insinda verk
refuserade. De menade ocksé att de medvetet holls utanfor sjilva
foreningen Fylkingen och frantogs mojligheten att péverka
genom att helt enkelt inte bli invalda. En kopia av skrivelsen gick
till Stockholms kulturborgarrad.
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FST remitterade i sin tur drendet vidare till Fylkingen for ett
yttrande. Svaret kom frin den di avgéende ordféranden Gunnar
Bucht och den tilltridande Knut Wiggen, som tillbakavisade
anklagelserna med hénvisning till att bara 4o procent av verken
som spelats vid Fylkingens konserter var komponerade av med-
lemmar och att de spelade verken inte alls enbart representerade
den radikala inriktningen. Samtidigt beklagade man att de tra-
ditionellt inriktade yngre tonsittarna inte fétt tillrickligt med
roster for att bli invalda i féreningen nir de kandiderade, men
att det dnda var ett obestridligt faktum.

Vid ett méte anordnat av FST for att diskutera fragan fick Jan
Carlstedt representera den mer traditionalistiska falangen med-
an Karl-Birger Blomdahl och Knut Wiggen representerade
Fylkingen. Stimningen var upprord. Fylkingen menade att de
sjilva miste f bestimma vad som skulle spelas pd konserterna
och papekade att de mer traditionellt inriktade tonsittarna — om
de nu inte fanns med pé Fylkingens program — faktiskt spelades
mer i radio. Problemet var, replikerade Carlstedt, att radiomusi-
ken inte alls uppmirksammades i lika stor utstrickning av tid-
ningarnas recensenter. Det hela mynnade ut i ett praktfullt gril
mellan Blomdahl och Carlstedt som slutade med att Blomdahl i
vredesmod limnade métet. Som en konsekvens av alltihop gick
bland andra Carlstedt, Boldemann och Linde samman och bil-
dade foreningen Samtida Musik for att skapa en alternativ scen
och en motvikt till Fylkingens repertoarpolicy. Den forsta kon-
serten dgde rum i Borssalen i Stockholm sondagen den 27
november 1960. Konserten uppmirksammades med en positiv
recension av Curt Berg i Dagens Nyheter.

»Samtida musik«, den grupp av unga tonsittare och
musiker — man ir hir i Sverige ung tonsittare upp till
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femtio dr — som placerat sig nigonstans mellan Fylkingen
och Intim musik, gav pd sondagskvillen sin forsta konsert
i Borssalen. Det blev en lyckosam start med fem uruppfo-
randen eller trots fem uruppféranden om man si vill. Inte
ett enda av styckena var ointressant. Ndgon gemensam
nimnare kunde man knappast uppticka. Det enda som
utmirkte samtliga var att de inte var vad man kallar
svarforstieliga.

Samtidigt som forberedelserna for bildandet av Samtida Musik
pagick skrev Linde en »Stockholmskronika« i Gefle Dagblad
om konsertserien Nutida Musik. Han var inte sirskilt positiv.

Dels finns nimnda kategori musiker som forsoker utveckla
det schonbergska och webernska arvet frin 1920-talets
"Tyskland (det finns dven en klick som experimenterar med
elektronisk musik). Dessa komponister ir inte alls ndgon
majoritet internationellt sett, men det »nyas« pikanta doft
av ytlig sensation och genom forekomster av demagogiskt
och reklamtekniskt begivade profeter sa mirks de mest,
utit (3tminstone i storstiderna). [...] Vid sista NM-
konserten (som dgde rum i Moderna Museet pa Skepps-
holmen) framfoérdes som kvillens »clou« ett verk av den
senaste kaktusarten i den svenska musikfloran: Bo Nilssons
kantat »Ett blocks timme« for sopran och instrumental-
ensemble.

Aven om Bo Linde aldrig pa allvar kom att ta till sig de nya
radikala stromningarna i det svenska musiklivet, mildrades hans
kritik med dren. Men den modernistiska kretsens sprakbruk —
hur de talade och skrev —var stindigt foremal f6r hans ogillande.
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Om de samtida verkkommentarerna om Bo Nilssons kantat En
blocks timme skrev han att det var en »méngordig och akademiskt
termsnobbig analys som jag ska forskona ldsarna frin att relate-
ra«. Han gav trots allt exempel: »... det som forr helt enkelt
kallas att komponera, heter hir ’sublimerad 6verforing »pa
gehor« av den sprikmelodiska gestiken till vokalmelodisk’«
(sic!). Oavsett hur man uppfattar Bo Nilssons musik satte Linde
fingret pa en viktig punkt, nimligen att man med spriket, med-
vetet eller omedvetet, skapade ett avstind till publiken.

Mitt under det pagiende stillningskriget mellan den radikala
musiken och den traditionella fick Linde ett stipendium fran
Carl Gehrmans forlag och kort direfter ytterligare ett frin
Stockholms stad, vilket han fick ta emot tillsammans med for-
fattaren Peter Weiss, koreografen Birgit Akesson och ytterligare
omkring femton personer vid en ceremoni i Stockholms stads-
hus. For pengarna borjade Bo och Britt-Marie omedelbart att
planera for en lingre vistelse utomlands, inte bara en sommar-
semester.

De tog sikte pd den galiciska provinsen La Coruna, men
Britt-Marie blev under den forsta delen av resan svirt biten av
16ss och de ville inte fortsitta. De stannade dérfor i den lilla byn
Pedrefia beldgen pa en liten halvo tvirs 6ver viken mot staden
Santander i Biscayabukten. Hir trivdes de i den lantligt lugna
miljon och hyrde ett stort hus av en storgodsigare. De lyckades
dven hyra ett gammalt piano inne i Santander, som fraktades till
Pedrefia med lastbil. Det var ostimt och tangenterna fastnade,
men det fungerade tillrickligt vil som verktyg t6r Bo att anvin-
da i kompositionsarbetet. I en linga pd den stora tomten bodde
tjanstefolket, som de uppmanades att inte beblanda sig med;
diktaturen i1 Francos Spanien gjorde varje morgon sig pamind
nir nigra karabinjirer besokte huset for att se att allt var i sin
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ordning. Bade Bo och Britt-Marie tyckte om huset, miljon och
minniskorna och bjéd, pd trots mot forhillningsreglerna, in
bade tjinstefolket och personer de lirt kinna i byn till huset for
att dta och umgds. Nir detta kom till husigarens kinnedom
skrev han ett mycket missnéjt brev dir han férklarade att deras
beteende storde hans relation med grannarna, vilket paret Linde
dock inte tog nigon storre hinsyn till. Efter en tid skirptes
emellertid tonen och de kidnde sig tvungna att limna Pedrefia.
De hann inda tillbringa tre méinader i den lilla spanska byn.
Linde komponerade flera verk i Pedrefia, bland annat Svir for
liten orkester opus 21, som han sjilv kallade Bacardisvit och dven
gar under namnet Suite variée. Infor uruppforandet pa Givle
Teater varen 1960 forklarade Linde:

Av svitens fem satser — forspel, hambo, pastoral, koral och
final — bygger fyra pa melodiskt material jag linge haft
antecknat i skissbocker, men som jag inte vetat vad det
skulle kunna anvindas till, forrin idén med denna svit dok
upp. Jag nykomponerade en hambo (i Spanien!) och
torlade de symfoniska tyngdpunkterna till yttersatserna.
(Forspelet dr byggt pa tre kontrasterande teman, som
undan for undan sammanblandas, och finalen ir skriven i
sonatform med inlagda reminiscenser fran bade tredje och
fjirde satserna.) Mellansatserna ir avsedda som tre mera
underhillande studier i olikartade stimningar.

Sviten borjar nedtonat och behagligt — semplice — med en regn-
bagsformad linje i strikarna som fér sillskap av tribldsarna just
dir melodin vinder hogst uppe pa kronet. Bleckbldsarna gor en
liknande, men alls inte lika hog och vidstrickt melodisk béige,
innan tonen morknar och 6vergér i fortitade hoga stimmor mot
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ett tungt basriff. Men det ir en tillfillig fordunkling, ljuset bry-
ter fram i en bred pastoral klang full av Mahlerladdad romantisk
energi.

Andra satsen, hambon, ir ett allegro robusto med stilimite-
rande spanska inslag som tillsammans med karaktiristiska drag
av svensk folkmusik ger en luftigt dansant och lekfull karaktir.
Klangerna verkar nirmast inspirerade av Manuel de Fallas Nii-
ter i spanska tridgirdar samtidigt som en stor del av den musika-
liska floran har inslag frin Norden. Den tredje satsens transpa-
renta och ldgmilda viv fortitas efterhand och som i en dromsk
fantasi 16sgor sig ett piano och forloser satsen med en serie hoga,
sproda toner. Den efterfoljande langsamma koralen ir till en
borjan mork och illavarslande. En oboe skymtar fram och fir
strakarna att soka sig uppat nir en livfull klarinett ger sig in i
spelet. Bilden ljusnar ytterligare nir ocksi flojten trider fram.
Men allt ir mycket sokande och 6vergdr snart i fortvivlan i skep-
nad av en bullrande trumma och en serie dngestladdade ackord.
Stimningen ir ambivalent och satsen slutar med morka nedét-
riktade sekvenser och en skir klang. Finalsatsen birs framit av
ett kraftfullt upptaktstema. Hir finns ocksa reminiscenser frin
de tidigare satserna och ett spel mellan mérker och ljus som
delvis priglar hela sviten. Efter en pataglig temposinkning star-
tar en serie starkt uppatriktade rorelser som leder fram till den
avslutande gesten som aterknyter till det inledande upptakts-
temat.

Infér Spanienresan hade Linde skaffat sig Kaj Beckmans
antologi Ord i bok som kommit ut iret innan. Boken i4r en sam-
ling texter av vilkinda svenska diktare och forfattare som Hjal-
mar Gullberg, Pir Lagerkvist, Nils Ferlin, Harry Martinson,
Bo Setterlind med flera. Ur samlingen plockade Linde texter
som handlar om barn och komponerade med dem som utgangs-
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punkt sina Tio naiva singer opus 20. Hir anvinder han sig av
enkla harmoniseringar, lekfulla melodikurvor och innerliga
klanger for att gestalta texternas innehall.

Han arbetade dven med sdngspelet Slottsskoj 1 tva akter — »for
barn i alla dldrar« — f6r soli, recitatér, barnkér, flojt, trumpet,
slagverk, piano, violin och kontrabas som komponerades direkt
for radio. Slottsskoj beskrevs som en radiobarnopera och urupp-
fordes ocksd i radio annandag jul 1959 med bland andra Jan
Malmsjo, Meta Velander, Gosta Priizelius, Karin Langebo och
Ingvar Kjellson i rollerna.

Handlingen utspelar sig i det fiktiva landet Bogalonien dir
invdnarna vaknat upp ur en ofrivillig térnrosasémn. I musiken
har Linde lanat stilinfluenser frin amerikansk musikal, Mozart
och barnvisor. Till en del hade Linde inspirerats av byns barn,
som enligt Britt-Marie Linde ofta kom och hilsade pé i deras
hyrda hus.

Hosten 1959 dtervinde paret Linde hem till Sverige, och i
april foljande var gifte de sig i Svenska kyrkan i Kopenhamn.
Den 15 september 1960 fodde Britt-Marie sonen UIf pd Sab-
batsbergs sjukhus i Stockholm.
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Familjeliv 1 Giévle

o ocH Britt-Marie Linde med sonen Ulf trivdes utmarkt i
B Stockholm och hade mycket vil kunnat tinka sig att bo
kvar. Men ligenheten de hyrde i andra hand pa Vulca-
nusgatan vid Sankt Eriksplan bestod av ett enda litet rum, och
inte mycket annat in de sjilva fick plats. Piano var otinkbart.
Linde tog bussen varje dag till en bekant pid S6dermalm som
hade en flygel dir han kunde préva det han suttit hemma och
skrivit. De hade dessutom inte bara sig sjilva att tinka pd, utan
ocksé Britt-Maries tax, som Bo hade dopt till Pastor for att han
tyckte att den hade héllning som en prist. Omgivningarna med
Vasaparken i nirheten passade familjelivet med hund och barn,
men de insig att det i lingden inte skulle ga att husera pi en si
liten yta. Men att fi tag i en annan, storre bostad var littare sagt
ian gjort. Ett erbjudande om en ligenhet i Rinkeby kindes inte
lockande; Bo och Britt-Marie var 6éverens — skulle de bo kvar i
Stockholm, skulle de bo centralt.

Just da, hosten 1960, kom mycket ligligt ett stipendium pé
3000 kronor frin Lions i Givle, och det uppmirksammades
med notiser i bide Dagens Nyheter och Expressen. Stipendiet,
som 1 princip var ett bestillningsuppdrag pi en symfoni, var
tillrickligt stort for att Linde skulle kunna ta tjinstledigt frin
lirarjobbet vid Stockholms Borgarskola. Aven om han tyckte
om att undervisa inkriktade anstillningen pa komponerandet.
Med pengar pa fickan och en symfoni att komponera tog paret
Linde beslutet att limna Stockholm och flytta tillbaka till
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Givle. Linde atervinde heller aldrig till lirarjobbet vid Borgar-
skolan.

Skilen till att paret Linde valde Givle var flera. Forutom att
det var foérhdllandevis enkelt att hitta boende hade bade Britt-
Marie och Bo slikt och vinner dir. Bo hade dessutom en nira
relation till Gévle Symfoniorkester, som svarat for flest uruppfo-
randen av hans musik. Dirtill skrev han bide recensioner och
artiklar i Gefle Dagblad, som i de flesta fall var genererade av
orkesterns verksamhet.

Till en borjan bodde familjen hos Britt-Maries forildrar, men
de fick snart en egen ligenhet, en enrummare med kok. Den
betraktade de som en genomgéngsligenhet, och de kunde kort
direfter flytta in i en rymlig tvda pd Sodra Skeppsbron i stads-
delen Brynis intill Gavledn, nira Centralstationen. Med peng-
arna frin Lions och en fast bostad centralt i Givle uppstod en ny
trygghet. Bo Linde tyckte det var skont att vara tillbaka i sin
hemstad. Antligen kunde familjen leva ett vanligt familjeliv.
Stadsbiblioteket, dir Britt-Marie arbetade, 14g bara en kort pro-
menad bort utefter Gavledn. Pd ungefir samma avstind, nira
stadens centrum mellan Givle Teater som var symfoniorkesterns
hemmaarena och bostaden, fanns Gefle Dagblads redaktion.

De inredde ligenheten si att Bo hade ett stort rum med skriv-
bord och piano. Rummet var ljust med utsikt mot Gavledn och
pa andra sidan vattnet 14g de gamla hamnmagasinsbyggnaderna.
Det betraktades som hans rum eftersom det var dir han oftast
befann sig och det var hans arbetsplats. Men det var ingen
avskild eller stingd milj6, fér dir fanns ocksd gemensamma
bokhyllor och familjens soffgrupp. Till vinster pd det stora,
morka gamla skrivbordet stod alltid notkorgen med utskrivna
partitursidor. I den 1ig ocksd, bland notbladen, for det mesta
familjens katt med svansen hingande utefter skrivbordskanten.
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De var mycket nojda med hur det hade ordnat sig. Till det
Lindeska hemmet bjods bekanta och musikervinner. Ofta spe-
lade Bo kammarmusik tillsammans med musiker han kinde i
Givleorkestern, violinisterna Vladimir Schein och Birger By-
lund, altviolinisten Ola Wahlqvist och cellisten Holger Holm.
De triffades dagtid, spelade traditionell klassisk kammarmusik,
Brahms, Mozart, Beethoven. Sedan blev det matlagning och
middag, med vin. De umgicks kring musiken, men samtalen
blev ofta upphetsade och kunde ibland grinsa till gril. Nir gis-
terna vil gitt kunde Bo utbrista »den jivla idioten« om nigon av
musikerna. Trots det intensiva musicerandet med pianot placerat
mot en vigg som skickade ljuden vidare i huset var det aldrig
ndgon som klagade. Inte ens nir singerskan Dorothy Irving var
pa besok och hennes rost hordes dnda ner till tvittstugan, flera
vaningar under ligenheten, konstaterar Britt-Marie Linde.

Bo Linde gick in i papparollen med stor energi. Det var nigot
han trivdes med och som ocksd i hog grad paverkade hans
musikskapande. I november 1960 gjorde han musiken till en
radioserie i tio delar for barn av Allan Rune Pettersson, Resan till
virldens inde, om en skomakare som tillverkar ett par magiska
skor till sin son, som plotsligt kan ta enorma kliv. Varje program
fick sin egen specialkomponerade musik: ett slags musikalisk
ram kring avsnittet, ett kortare tema eller en enkel gest. Allan
Edwall var berittare nir serien sindes under december médnad
1960. Redan efter nyéret fortsatte Linde sitt komponerande for
barn med De stolta mdstarnas visa fér barnkor, piano och slag-
instrument (trumpet, blockflojt ad lib) och Tre sanger — Nu dir det
sommarmorgon, Barnramsa och O Gud, som gjort den fagra jord —
for dam- eller barnkor a cappella. Texterna var av Pir Lager-
kvist, Bengt E. Nystrom och Harriet Léwenhjelm. Han kompo-
nerade dven en vaggvisa som tillignades sonen Ulf och for texten
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svarade Lindes svirfar, Harry Lindman. Det var en sorts
avkopplingskomponerande, smasaker bredvid den stora utma-
ningen, stipendiet frin Lions som var utformat som ett bestill-
ningsverk for orkester.

Sinfonia opus 23 blev firdig i januari 1961 och uruppfordes i
september samma dr av Radiosymfonikerna under ledning av
Sten Frykberg vid en konsertmatiné i Musikaliska Akademiens
stora sal. Konserten sindes direkt i radio och uppmirksammades
av flera tidningar. Mest entusiastisk var Leif Aare i Stockholms-
Tidningen som fascinerades 6ver symfonins bade expressiva och
lidelsefulla karaktir och menade att det var ett av den unga musi-
kens mest centrala verk. Den musikpolitiska och estetiskt polari-
serade situationen i det svenska musiklivet gjorde att bedomning-
arna skiftade. Curt Berg i Dagens Nyheter kunde inte finna att
den bar fram nigot betydande eller nytt, vilket var en fér honom
given utgingspunkt i all nyskriven musik. Diremot hittade han
spar av Wagner, Sibelius, Puccini och Bart6k som gluttade fram
i partiturets systemgaller, »log, hilsade och vinde om«. Med
den hir symfonin fick lyssnaren endast ett sporadiskt grepp om
Linde, menade han. Men han ville inte avfirda Linde helt.

De tre satserna var pafallande skickligt skrivna, med
orkesterklanger som brusade fram med sjudande kraft,
som vore den tillhandahéllen av vattenfallsstyrelsen. Det
nya i symfonin var just denna orkestrala vitalitet. [...] Han
dr dnnu sd linge ingen uppfinnare av frappanta motiv eller
teman, och det verkar som om han inte strivade efter att
sovra sig fram till det karaktiristiska i melodiken. Han
nojer sig med nistan vad som helst, bara det rinner undan.
Och rinner gor det oavbrutet. Han har litt f6r sig, och det
ar inte alltid bra.



Bo Linde vid pianot repeterar en av sina singer for damkor.



I sin recension rérde Curt Berg vid just detta att Linde ibland
gjorde det vil enkelt for sig. Lit saker passera som hade vunnit
pa ytterligare en genomgéing. Men han skrev ocksi att Lindes
musik hade »flyt« och bar pé en kinsla av sjilvklarhet och en
sorts naturlig elegans. Det fanns spinst och en sjudande kraft
i symfonin, menade han, vilket kan synas som ett underligt
omdome med tanke pé att dess yttersatser tillhor nagot av det
mest trogflytande Linde komponerat.

Forsta satsen dallrar av tyngd och dramatik, tithet och mitt-
nad. Hir finns inte alls den melodiska littsamhet som annars dr
sé karaktiristisk for Linde. Inledningens tunga slag dunkar som
en 0desmiittad puls 6ver en lika 6destyngd lig orkesterklang dir
de uppbyggda ackorden skapar en kinsla av dyster fortvivlan och
tomhet. En sorgsen cello frammanar bilden av ett 6delagt land-
skap. Ett forsok att bygga upp en ny struktur och dterskapa en
normalitet gestaltas som ett vixelspel mellan hoga och liga
strakar. En kort unison uppitriktad strdkrorelse bjuder in tri-
bldset och balansen aterstills alltmer. Till slut involveras hela
orkestern i hyperromantiska breda svep som panorerar 6ver det
fortfarande dystra klanglandskapet, men energin avtar och sat-
sen slutar som den borjade, med en ensam cello. Med ett sti-
gande intervall tycks den friga: »Vart ska vi ta vigen nu?«

Svaret blir andra satsens snabbt jagande tema, som en flykt
fran det tidigare dystra scenariot. Hir slidpper Linde in ett ele-
gant orkestrerat ljus, men de nervost fladdrande flojterna héller
kvar oron. Den snabba rytmisk-melodiska figuren ir typisk for
Linde och utgor hir en kontrast till lingsamma och tunga melo-
diska gestalter i liga strikar, slagverk och blas. I den tredje
avslutande satsen skaver tribldsdissonanser mot haglosa harp-
klanger i en vals som blir alltmer desperat i sitt uttryck innan
den till slut nir en tillfillig replipunkt. Men stegen ir fortfa-



FAMILJELIV 1 GAVLE

rande tunga och klangerna stora. Efter en avslutande kénslolad-
dad, kraftfull och vackertklingande kulmen reduceras klangerna
och antalet instrument minskar tills det bara 4r tomhet kvar.

Det var en mork stig som trampats upp och Linde fortsatte pa
den. Redan nigra veckor efter att sinfonian blivit firdig kompo-
nerade han musik till den danske forfattaren Hans Christian
Branners radiopjis Lek pd stranden (Barnet leger ved stranden).
Den kretsade ingalunda kring nidgon semesteridyll, som man
kan forledas tro av titeln, utan berérde den dngest som ménga
kinde under 1g930-talets politiska och ekonomiska forvirring
nir arbetslosheten ékade och nazismen bredde ut sig. Aven om
Linde inte uttryckte sig politiskt hade han ett stort engagemang
for fragor som rorde minniskors existentiella situation. Pjisen
sindes under april minad 1961 i regi och svensk 6versittning av
Per Verner-Carlsson.

Efter de morka stimningarna i Sinfonia opus 23 och Branners
pjds gick Linde in i period dir religiosa texter var i fokus. Det
resulterade i den forsta av tvd cykler med titeln Tre andlign
sanger. Texterna var av Jacob Frese, Gustaf Froding och Bengt
Anderberg och sittningen baryton eller alt och piano eller orgel.
Nigra ménader senare, i juni, var han firdig med den andra
cykeln, den hir gingen for sopran eller tenor och piano eller
orgel och med texter av Harriet Léwenhjelm, Emil Zilliacus och
Ebbe Linde.

Som barn hade han fascinerats av Bibeln, men »metafysik och
religion vare mig fjirran. Jag ir ren musiker«, kan man citera
honom fran en artikel i Arbetarbladet, Gévles andra morgontid-
ning, och hans ateism bekriftas ocksd av Britt-Marie Linde.
Diremot ansdg han att musik var en for de flesta mianniskor
viktig andlig aktivitet, som inte hade med religion att gora. Det
var siledes naturligt for honom att tonsitta texter som hade en
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grund i gudstro. Musiken i de tvd singcyklerna frin mars och
juni 1961 kan tyckas ha en ansprikslos och enkel texttolkande
karaktir, men utmirker sig samtidigt f6r bide lyhérdhet och
melodisk klarhet.

En naturlig kyrklig koppling finns i orgelfantasin opus 19.
Fantasin, som har drag av barockpastisch, kom till under vistel-
sen i Pedrefia i Spanien sommaren 1959 och uruppfordes i slutet
av april 1961 av Bedrich Janacek i Storkyrkan i Stockholm. Ett
tema med fugakaraktir upprepas under nigra inledande takter,
varje gang med smd forindringar som skruvar upp intensiteten;
mycket snabbt ndr fantasin sin férsta kulmen. I rytmiskt férind-
rad form sitter temat in i ligt register mot en fond av snabba
rorelser 1 6verstimmorna. Efter en fortitning med parallellférda
ackord sjunker intensiteten och musiken Gvergir i ett avsnitt av
bedrigligt lugn dir de stindigt rorliga stimmorna bubblar av
dterhéllen spianning. Till slut gir det inte lingre att hilla tillbaka
den inre energin, skarpa sekvenser bryter fram och ror sig uppit
innan en boljande 16pning leder tillbaka till huvudtemat, nu
utbroderat i »block chords« och stillt mot snabba vigrorelser
och drillar i 6verstimmorna. Det dr borjan till slutet. Satsen
breddas och delar av ursprungstemat och de olika varianter som
presenterats tidigare dterkommer och klittrar mot en hog och
kraftfull position, innan en fallande linje leder mot avslutningen.
Hir gor Linde nidstan parodi pd barockens bruk av picardisk
ters, det vill séiga att i en molltonalitet avsluta med ett durackord.

I samband med att fantasin skulle tryckas strax efter urupp-
torandet triffade Bo Linde Gunnar Thyrenstam, organist och
tonsittare verksam i Givle, som menade att stycket nog skulle
vinna pd en temposinkning fran det ursprungliga MM (Mezels
Metronom) 120 till 96. Dirfor stir det MM 96 i den tryckta
utgdvan men MM 120 i autografen. Det framstir forst som
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underligt att Linde, som alltid var vildigt rak och omedelbart
klar i sin musikaliska uppfattning, gick med pa en for styckets
karaktir si avgorande tempoindring. Men i det hir fallet vek
han sig for en ildre auktoritet. Man kan konstatera att fantasin
forlorade mycket av sin motoriska kraft och prigel av barockpas-
tisch med Thyrenstams radikala temposinkning. Linde utnytt-
jade girna barocken som ménster, som i sviten fér oboe och
strakorkester fran 1956, och organisten Claes Holmgrens skiv-
inspelning av fantasin tar ocksa fasta pd Lindes originaltempo,
vilket ger musiken den avsedda kinslan av barockpastisch.

Tillbaka i Givle nidde Linde snart en framskjuten position
som kulturskapare. Han fick regionala kompositionsuppdrag,
bland annat en bestillning pd invigningsmusik till 6ppnandet av
det nya skogsmuseet Silvanum. Det var ont om tid, for bestill-
ningen gjordes med mycket kort varsel, si nir Linde fick firdigt
stycket — Musica per Silvanum, en kvintett for xylofon, fl6jt, vio-
lin, horn och fagott — var det bara nigra dagar kvar till invig-
ningen, som dgde rum den 1 juni 1961 i nirvaro av Gustaf VI
Adolf. T kvintetten utnyttjade Linde valthornets férméga att
gestalta pastorala miljoer och hans idé var att det skulle tjina
som en musikalisk referens till verksamhetens inriktning. Men
resultatet blev inte riktigt som han tinkt sig. I en osignerad arti-
kel med rubriken »Musik med trismak« i samband med urupp-
torandet beklagade han att det varit alltf6r kort om tid, bade att
komponera och f6r musikerna att repetera. Likafullt dr det ett
stycke vil avvigd musik som med kraft associerar bade till Silva-
nums enkla men strama modernistiska arkitektur och till dess
funktion som skogsmuseum. Byggnaden rymmer i dag Givle-
borgs lins landstings kulturverksamheter och Givle Konstcen-
trum.
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Intervjuer som gjordes med Bo Linde i
Gefle Dagblad och Arbetarbladet
finns i Givle stadsarkiv.

Ingmar Bengtsson & Carl Ahlberg
(red.), Erkinn musiken! Den stora
musikdebatten (Bonnier, 1957).

De flesta notiser och recensioner om
Bo Linde i Stockholmstidningarna
har jag hittat i Kungliga Biblioteket
samt i Dagens Nyheters och
Expressens textarkiv som forvaltas av
Scanpix.

INSPELNINGAR

Sinfonia opus 23 har spelats in av
Givle Symfoniorkester under Petter
Sundkvist (Swedish Society Discofil
SSACD 1133).

Vaggvisan till Ulf finns i en inspelning
med Linde-singer av Susanne Végh
och Johan Westre (Lovestream
Records).

Fuantasi for orgel opus 19 finns endast
i en dldre inspelning med organisten
Claes Holmgren pa lp (HSS-8501).



Linde strider for sin konstsyn

INDE HADE dnnu inte fyllt trettio men var nu en av Givles
mest framstdende kulturpersonligheter. Skapartillvaron
var pa det hela taget stabil och familjelivet gav lugn. Han

fick ett statligt stipendium pé 3 ooo kronor, och med de 6vriga
inkomsterna frin artikelhonorar, bestillningsarvoden, privat
musikundervisning och Britt-Maries 16n frin biblioteket levde
familjen relativt gott. I februari komponerade han Sex stycken
opus 24 for piano och uruppforde sjilv de fem forsta i Solings-
skolans aula i Givle den 25 april, men utelimnade det sista
stycket. Den hir sviten av relativt korta pianostycken dr upplagd
sd att bdde den tekniska svérighetsgraden och den musikaliska
komplexiteten tilltar, och det avslutande stycket dr en etyd i
mycket snabbt tempo, inte helt litt ens for en tekniskt driven
pianist. Eftersom Linde ocksd tog emot pianoelever kan man
tinka sig att det var musik han anvinde i sin undervisning med
de mest framstiende eleverna.

For Linde var recenserandet och artikelskrivandet i Gefle
Dagblad en bide angelidgen och angenim verksamhet. Han hade
hillit den vid liv under Stockholmsiren och nu, iterflyttad till
Givle, blev skrivandet dnnu mer intensivt. Det gav honom,
férutom extra inkomster, en md&jlighet att ge uttryck for sina
musikpolitiska och estetiska stindpunkter. Aven om han framst
sdg sig som tonsittare tog skrivandet allt storre plats i den dag-
liga verksamheten. I sina recensioner var han alltid 6ppen for
musik han upplevde som »bra«, oavsett avsindarens avsikter
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eller musikpolitiska tillhorighet. Han lyfte fram och uttryckte
uppskattning 6ver detaljer eller delar av verk som kom frin »fel«
liger, det vill sidga frin modernistiskt hill. Diremot avvek han
aldrig fran sin for tiden konservativa musikuppfattning, och han
hade svart att ta till sig nya konstnirliga forhillningssitt eller
nya speltekniker pa traditionella instrument. Den elektroniska
— elektroakustiska — musiken som vid den hir tiden borjade upp-
mirksammas stillde han sig fragande infor, dven om han inte
uteslot att den kunde fd betydelse i framtiden. Dirmed kan man
dra slutsatsen att han var mer positiv till elektroakustisk musik
an till tolvtonsmusik och konkret musik. I en intervju i Arbetar-
bladet beskrev han sig sjilv som »modern traditionalist« och sa:
»Varfor ska man hinga med i alla svingningar? Man behéver
inte pd en gang gallskrika av fortjusning si fort det presenteras
nédgot nytt.« Han hade faktiskt skrivit en del tolvtonsstycken
under elevtiden pid Musikhogskolan, lit artikelforfattaren oss
dven veta, men det passade honom inte.

For Linde handlade musiken om att roa och gora publiken pa
gott humor, men det skulle ske pi ett intelligent och raffinerat
sitt. Sjilva grundstraket i hans konstsyn var enkelt och det som
foll utanfor hans estetiska horisont avfirdade han girna med att
det var nya pafund med varierande grad av idioti. I sin musik-
kritik utgick han konsekvent frin den egna musikestetiska dok-
trinen med enkla, klara kriterier f6r bra musik: litthet, elegans,
musikanteri, hantverk. Forindringarna och utvecklingen i det
svenska musiklivet pdverkade och engagerade honom, men han
var beredd att strida for sin uppfattning. Och han hade inte
dragit sig tillbaka till Gévle for att spela rollen av en oférstidd
martyr som pad grund av sina estetiska stindpunkter tystats —
vilket gjorts gillande efter hans d6d. Varen 1962 drabbade han

samman med tonsittaren och dirigenten Siegfrid Naumann i en
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debatt i Gefle Dagblad. Upprinnelsen var att Linde hade recen-
serat Naumanns Transformationer for instrument opus 5. Han
skrev bland annat: »Nir ska det bli slut pa dessa ointressanta
forsok till att lura pa lyssnaren ljud som inte ens forsoker ge sken
av att ha ndgot underhallande eller allvarligt budskap.« Nau-
mann svarade en tid senare efter att, som han uttryckte det,
»list och analyserat«:

Hir 6ppnar sig en musiktyckarnas avgrund. Kan i en
tonsittares moraliska utrustning ingd komposition, som
forsoker ge sken av att ha underhallande eller allvarligare
budskap? De flesta tonsiittare kinner sig nog mindre
tilltalade av de granna men farliga fraserna budskap,
underhéllning. Personligen finner jag dem som konst-
dskddning direkt misstinkta, och jag har inte funnit nigon
stor musik med denna enkla mekanism.

Linde replikerade:

Jag envisas dock fortfarande att kalla den pretentiés och
hogfirdig, fackidioti for musikologer.

I debatten med Naumann deklarerade Linde klart sin 6verty-
gelse, att det var musik som vilade pi traditioner frin Prokofjev,
Sjostakovitj och Britten som skulle klara historiens obonhorliga
gallring och lyssnas pé dven i framtiden. Musik som represente-
rades av tonsittare som Schonberg, Webern, Stockhausen, Bou-
lez och Cage sa han sig ha flitigt studerat och lyssnat pa, utan att
beroras eller bli 6vertygad om dess livsvirde. Under hela sin
livstid dterkom Linde med rapporter frin det svenska musik-
livet, men han 6vergav aldrig sin stindpunkt att musiken i och
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med modernismen och dess foretridare Gunnar Bucht, Lennart
Hedvall, Gunnar Larsson, Hans Rytterqvist, Karl-Birger Blom-
dahl och andra forlorade sin kommunikativa dimension och
darmed ocksa lyssnaren.

Hans egen musik diremot bir ofta och helt konsekvent drag
av den elegans och litthet han féresprakade i sin musikkritik.
Visst gir det att peka pa verk som inte har den kommunikativa
potential som han talade sig varm f6r, men det rdder inga tvivel
om att hans stilistiska kurs var stadig och att han aldrig for ett
ogonblick kunde tinka sig att nirma sig den modernistiska
musiksfiren i sina egna verk.

Som en av grundarna var han fast forankrad i kretsen kring
foreningen Samtida Musik, som genom dren bestillde flera verk
av honom. Divertimentot opus 25 for flojt, cello och piano ur-
uppfordes vid en Samtida Musik-konsert i Stockholm den 17
november 1962 av fljtisten Lennart Ericsson, cellisten Bo Holts-
berg och pianisten Gustav Asplund. Foér ovanlighetens skull var
det inte Linde sjilv som spelade pianostimman.

Inledningsvis ir divertimentots klangbild karg. Pianot kliver
runt med tunga accentuerade steg som korsas av en markerad
cellolinje innan flojten sitter in och skriker hogt om uppmirk-
samhet. Hir finns bdde mjuka impressionistiska drag och skarp-
skurna dissonanser, men med en gemensam och sammanhal-
lande melodisk grundidé. Lekfullheten som karaktiriserar hela
divertimentot dr pétaglig, men nirvarande ir ocksé en oro, ett
allvar som uttrycks framforallt i cellons kontrollerade despera-
tion. Att lita ett positivt och littsamt grunduttryck hotas av
inbrytande oro, ridsla och dramatik och pa s vis fi stimningen
att pendla mellan upprymdhet och obehag ir ett dterkommande
drag i minga av Lindes kompositioner.

Uruppforandet uppmirksammades av tidningarna, som med
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vissa reservationer indé landade i positiva omdomen. Svenska
Dagbladets Kajsa Rootzén, som tillhérde den mer konservativa
skaran musikkritiker, tyckte sig kidnna igen fér mycket frin
Sjostakovitj, men skonjde en positiv kammarmusikalisk trend,
inte minst publikt eftersom konserten var vilbesokt. Folke
Hihnel i Dagens Nyheter stod oftast nirmare de modernistiska
kompositorerna och menade att det var

... for mycket med vadmal i hela kostymen. Méssan och
vantarna var dess bittre av annat stoff: ett roligt interlu-
dium for klaveret ensamt och tredje satsens vilturnerade
andantino kom med omvixling i det robusta.

Bilden av att Linde behandlades genomgéende snilt av samti-
dens musikkritik dr bara delvis riktig. Omdomena var oftast inte
oversvallande, men han blev inte avfirdad. Man sdg och horde
en begivning som dnnu hade sin bista musik oskriven.

P3 hosten 1961 fick Linde en forfrigan frin Gunnar Staern,
som vid den hir tiden var chefdirigent for symfoniorkestern i
Givle, om han var intresserad av att komponera nigot som
kunde hinga ihop med en Mahlersymfoni. Men bestillningen
var inte avsedd for Givleorkestern utan till en konsert med
Stockholmsfilharmonikerna. Linde hade tidigare borjat skriva
pa en konsert for orkester och kommit en bra bit pa forsta satsen.
P4 sitt pragmatiska vis anpassade han helt sonika denna i stort
sett fairdigkomponerade symfoniskt upplagda forsta sats och pre-
senterade den som preludium till Mahlerkonserten. Att han hade
tagit ett »gammalt« material gjorde han ingen hemlighet av.

Gunnar Staern ringde mig 4 Konsertféreningens vignar
och bad om ett limpligt inledningsstycke till denna ritt
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brett upplagda konsert som skall avslutas med en Mahler-
symfoni. Han foreslog en uvertyr av nigot slag i en till
programmets karaktir avpassad stil. Jag var di stringt
upptagen med ett annat bestillningsverk men kom pé idén
att fullfolja ett gammalt uppslag: sedan linge hade jag
periodvis sysslat med en stort upplagd »Konsert for
orkester« opus 26. Jag firdigstillde nu Preludiet i denna
komposition och det idr den satsen som nu alltsa far
tjanstgora som — ja, just PRELUDIUM (eller Uvertyr)
for orkester. Jag dr noga med att poingtera att detta
preludium senare kommer att f6ljas av en snabb allegro-
sats. Det dr alltsd en viss tidsbrist som spelat in, men jag
tror att denna lingsamma, energiska, nigot barockartade
sats 1 sig sjdlv dr sd pass sluten att den kan spelas separat.
Det slut som nu anvinds (de fyra sista partitursidorna) har
jag gjort uteslutande for fristdende framféranden.

I programtexten finns en mirkbar osikerhet och man anar att
han inte var n6jd med sin egen l6sning att ge forsta satsen ett
sarskilt slut for separata framféranden. Nir vil denna forsta sats
i en tinkt konsert for orkester framférts och fatt ett samman-
hang tillsammans med Mahler, var det som att drivkraften att
arbeta vidare med projektet férsvann. Han slutférde det aldrig
sd som det frdn borjan var tinkt. Linde skyllde pé tidsbrist, men
det dr svart att se att det skulle vara pa det viset. Den bestillning
han syftar pa i programtexten var frain Givle Symfoniorkester
pa ett verk inplanerat att uruppforas vid en védrkonsert forst
ndgra ar senare, 1964, det skulle bli Virbilder opus 28. For en
gangs skull var det i sjdlva verket inte s& fortvivlat brattom, vil-
ket annars var det typiska for Bo Lindes skapande. Antingen var
det brittom for att det var kort om tid mellan bestillning och



LINDE STRIDER FOR SIN KONSTSYN

konsert, eller var det brattom for att Linde inte gav sig sjilv tid.
Men nu fanns det utrymme f6r en viss férdjupning och koncen-
tration.

Resultatet blev Konsertant musik opus 27, en bestillning frin
Carl Rune Larsson och Givleorkestern. Linde har forklarat att
benimningen »konsertant« kommer sig av de genomgéende och
medvetna utspelen hos olika instrumentgrupper, som strakar-
triblasare-bleck, eller rent solistiska infall, som ofta édr lagda hos
blisarna. Konsertant har ocksa att géra med den rent musika-
liska andan som han, mellansatsen undantagen, har beskrivit
som utatriktad och briljerande. I sin verkkommentar i samband
med uruppforandet redogjorde Linde ganska ingdende for hur
han tekniskt utformat verket:

Materialet for praktiskt taget hela konserten — som ar
skriven for linsorkesterns normala besittning — utvecklas
och varieras ur den melodislinga som solobldsarna presen-
terar i introduktionen. Den ror sig ofta inom ett for hela
kompositionen karaktiristiskt intervall: septimen (med
utfyllande diatoniska tonsteg). Bida dessa idéer plus ett
ddrur utvecklat fanfarmotiv utgér den snabba delens
huvudsakliga material. Andra satsens huvudmotiv 4r en
retrograd omvindning av det uppatgiende »septimtemat;
det forvandlas till neddtgdende sma sekunder. (Denna
finess har jag upptickt sedan verket skrevs!). Oboe och
klarinett gor sina kommentarer, satsen titnar och leder till
en mellandel. Den borjar med en bleckkanon (byggd pé
»fanfarmotivet«) och de av oboen och klarinetten tidigare
framlagda melodierna byggs upp till ett stort tutti. Satsen
mynnar ut i samma stimning som den borjade och for
over direkt i finalen. Denna upptar — jimte det efter
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»fanfarmotivet« i triblisarna presenterade huvudtemat
(dven det en avligsen form av inledningsmelodin) — samt-
liga tidigare anvinda idéer.

Konsertant musik opus 27 dr en uppvisning i elegant instrumen-
tation, svallande stegringsforlopp och blindande klangeffekter.
Hir finns en melodisk lekfullhet med imiterande stimmor i en
snabbt ilande kontrapunkt. I den brett brusande orkesterviven
tilltar efterhand en kinsla av eftertinksamhet och allvar.

Fagotten 6ppnar med sitt septimintervall som Gvertas av kla-
rinetter och flojter. Bleckbldsets och strikarnas vigrorelser i
hoga ligen ger en ljus, skirgirdsglittrande atmosfir. I en kort
passage drivs tempot upp och leder 6ver till ett helt nytt jagande
avsnitt. Stimningen ir idyllisk, men samtidigt lite maniskt. Nar
trombonen trider in med ett snabbt uppatriktat glissando som
overgdr i en gickande melodi och pukan, strikar och triblis
driver pd med en boljande rorelse, ligger det klangligt mycket
nira Stravinskys Viroffer, men luftigare, mer lekfullt och mind-
re rytmiskt komplext.

En viv av strikar med tunga, markerade linjer i celli och bas
ger, trots det lingsamma tempot, andra satsens inledning en
beslutsam karaktir. Nir oboen och strax dven klarinetten trider
in forindras atmosfiren, som blir drémsk och hoppfull. De imi-
terande stimmorna blir allt intensivare och orkesterackorden
tar till slut hela orkestern i ansprik. Ur detta sticker en ensam
trombon ivig, jagad av en ivrig puka. Ytterligare bleckblis lad-
dar den redan tita orkesterklangen innan en 6desmittad rorelse
leder mot avslutningens 6ppnande gest — en flojt som langsamt
stracker sig mot skyn och tva avslutande pizzicaton i basarna
som med de 6vriga strikarnas septimackord bide sitter punkt
och skapar forvintning.
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Tredje satsen aterkopplar till forsta satsens septimtema men
nu ir det hornen som tar initiativet, snart f6ljda av trombonerna,
i ett fanfarlikt intro. De foljande virtuost virvlande l6pningarna
i tribldset ger en mer spansk dn svensk karaktir. Med utblick-
ande och oriddd lekfullhet dterkommer inledningstemat i trom-
bonerna, hetsigt pddrivna med markerade efterslag i strikarna.
Tempot ir fortfarande uppskruvat och nir ett pastoralt landskap
oppnar sig skapas en illusorisk lyssnareffekt, som nir man
blickar ut genom fonstret frin ett framrusande tdg. Tempot
saktar ner och solister i strikstimmorna Gvertar scenen i en
klagande dialog. De 6verglinses av triblisets uppsluppna karak-
tir och snart firdas man dter med full fart genom det nu vilbe-
kanta boljande landskapet dér teman fran tidigare avsnitt ater-
kommer. Nir tempot ibland avtar kompenseras det med mer
kraftfulla orkesterackord. Med ekoeffekter, glissandon och en
snabb dkning med strikar och triblds rakt in i en tit mur av
skarpa ackord sitter det effektivt punkt for resan.

Konsertant musik ir genom sin formmissigt och melodiskt
konsekventa utformning en av Lindes mest sammanhéllna kom-
positioner. Vissa samtida musikkritiker upplevde verket som
banalt och tomt pé grund av den insmickrande instrumentatio-
nen och de singbara melodierna. »... organiska kraftfulla steg-
ringsforlopp som bara alltfor litt slar 6ver i bullrig effektmusik,
tyckte Per-Anders Hellquist i Svenska Dagbladet.

01
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T avhandlingen Ett tonalt vilordnat
sambille eller anarki? Estetiska och
sociala aspekter pd svensk konstmusik
1945-1960 belyser Mats Arvidson
viktiga aspekter av det svenska
musiklivet under den tid Linde var
verksam.

Sammandrabbningen med Siegfrid
Naumann finns beskriven i »Genom
Bo Lindes 6gon. En studie i det
svenska musikklimatet pd 1950- och
6o-talet«, Victoria Stromberg,
C-uppsats, Institutionen for
musikvetenskap, Uppsala universitet.
Debattartiklarna kan lisas i Givle
stadsarkiv.

Bo Linde, musiktyckare. Under en tid
fanns i Givle ett Bo Linde-sillskap
som 1990 gav ut den hir samlingen
med Lindes tidningstexter och
tillhérande kommentarer.

INSPELNINGAR

Divertimento for flijt, cello och piano opus
25 finns med Uppsala kammarsolister
(Scandinavian Contemporary Music
Series MAP CD 9o25).

Konsertant musik opus 27 har spelats in
av Givle Symfoniorkester under
Petter Sundkvist (Swedish Society
Discofil SSACD 1132).



Cellokonserten

INDE HADE en stark pedagogisk ambition. Han tog emot
I elever 1 pianospel, musikteori och komposition i ligen-
heten pi Norra Skeppsbron. Men bara de som verkligen
hade viljan och siktet instillt pd att arbeta med musik professio-
nellt i framtiden fick ndgon plats hos Bo Linde. Han kunde
ocksé upplevas som kompromisslos och lite skrimmande; som-
liga dterkom aldrig efter den forsta lektionen. I sin teoriunder-
visning anvinde han girna partitur, framforallt av Tjajkovskij,
Britten och Prokofjev och andra som han tyckte det fanns
mycket att lira av. Sin egen uppfattning om den yngre tonsittar-
generationen modernister delgav han ocksd sina elever. Av vissa
lite dldre studenter ville inte Linde ha betalt i pengar, utan bad
dem i stillet ta med nigra 6l som han sedan drack under lektio-
nen.

Bo Linde skrev ocksi musik anpassad for duktiga amatorer,
lirare och elever eller ssmmanhang dir amatorer och professio-
nella musiker samspelar. De korta duetterna for violiner dr med
all sannolikhet tinkta som undervisningsstycken. Med zigeu-
nerskt lidelsefullt uttryck i den forsta och dansant rytmisk
energi i den andra utgor de kontraster till varandra men har
dnda en likartad atmosfir. De tillkom i en paus under arbetet
med det stort upplagda Virbilder opus 28, som bestilldes av Carl
Rune Larsson for en kor- och solistkonsert tillsammans med
Givle Symfoniorkester viren 1964 och skapades utifran en idé
om att dven amatorer skulle kunna medverka. Linde valde ut
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texter dels frin ildre svensk folkvisetradition, dels av vilkinda
skandinaviska lyriker som Olof Thunman, Elmer Diktonius,
Ebba Lindqvist med flera, som alla behandlade olika aspekter pa
viren. Hela verket binds samman av den vilkinda sommarkora-
len Den blomstertid nu kommer som introduceras tidigt och kan
skonjas som korta motiv genom hela verket. I finalen fir den
spricka ut som en forlgsare, men med karg instrumentering och
annorlunda harmonisk inramning.

Jag valde ut nio dikter med olika aspekter pd viren och
dess fenomen och beslot binda ihop denna bukett med

en rod trdd — en sommarkoral. Den kommer till sist men
motiv ur den ir tillstides i hela kompositionen. Mestadels
bara i form av nigra karaktiristiska intervaller och fore-
tradesvis i orkestern.

Att kalla detta forfarande for »omvinda variationer«
(dir alltsd temat kommer sist) dr inte korrekt: meningen
ar frimst att fa ett formellt sammanhéllande st6d for den
annars kanske nigot disparat uppfattade sammanstill-
ningen. Det gillde att baka en slags surdeg som jag hoppas
skall fornimmas (motiven ir oftast starkt rytmiske eller
karaktirsmissigt forindrade) och ge en grundsmak &t
anrittningen.

For att fa formell 6verskddlighet har jag indelat verket
i fyra avdelningar: forsta och sista upptagande tva dikter
vardera av tyngre (musikalisk) karaktir, andra och tredje
innehiller vardera tre dikter vars sammanstillning har
overvigande lyriska orsaker.

Att en kor skulle sjunga texter i forsta person singularis tyckte
Linde verkade »l6jligt«, som han uttryckte det, och anvinde sig



Britt-Marie och Bo Linde tillsammans med Bertil Linderoth (vid gitarren),
textforfattare till flera av Lindes sdnger och singspelet Shottsskoj.



dirfor konsekvent av solisterna i alla »jag-avsnitt«. Tonspriket
ar avskalat enkelt just med tanke pa att dven amatorkorer skulle
kunna framfora »bilderna«, och solisterna himtas ur koren.
Musiken ir, forutom ndgra nirmast visartade avsnitt, alls inte
insmickrande, diremot blandar Linde stilelement frin bide
medeltidens hymntradition, romantik och mild modernism,
vilket ger den ett eklektiskt drag. Dirigenten Carl Rune Larsson
— som uruppforde Virbilder pd Givle Teater tillsammans med
Givleorkestern och Uppsala Akademiska Kammarkér, Norr-
lands nations kor i Uppsala och solister — tillhérde dem som i Bo
Linde sag en extraordinir begavning som inte fick plats i det han
ansdg vara ett konformistiskt Musiksverige. I jubileumsskriften
fran 1982 infor Uppsala Akademiska Kammarkors tjugofemaérs-
jubileum uttryckte han mycket starkt sin uppfattning att Linde
pa grund av sin sjilvstindighet, fantasi och respektloshet miss-
handlades av det officiella musiklivet. Om Virbilder skrev han
att det dr:

... ett inspirerat opus, fyllt av aprilsk ombytlighet, tvira
kast mellan vresiga harmoniska krockar, rytmisk snalblast,
lyckliga laguner av lyrisk fortitning, vildvuxna citat —
Strauss Friihlingsstimmen tittade fram ibland — men som
helhet ett generdst, formfullindat ymnighetshorn, fyllt av

vérens liv och lingtan.

Med en speltid pa 6ver trettio minuter, sopran- och baryton-
solist, orkester och korer ir det en av Lindes mest omfattande,
utforskande och dramatiska kompositioner. De flesta av Lindes
verk som uruppfordes i Stockholm eller sindes i radio recense-
rades av Stockholmstidningarna. Men nu skedde uruppfoérandet
i Givle och sindes inte i radio vilket innebar att det gick helt
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obemirkt forbi. Lindes lokalisering i Givle var uppenbart ett
problem ur det perspektivet. Det som ibland har tolkats som ett
aktivt avstindstagande av Bo Lindes musik var i vissa fall en
naturlig konsekvens av mediernas koncentration till hindelser i
Stockholm.

Under 1960-talet sindes tv-programmet »Kontrapunkt«.
Det leddes av tonsittaren och tv-profilen Sten Broman och var
en samnordisk fragetivling om klassisk musik dir tremannalag
tivlade mot varandra. Programmet hade miljontals tittare och
de medverkande blev kindisar for tv-publiken som vid den hir
tiden bara hade en kanal att titta pa. Programmets popularitet
— det sindes pi bista tid, lordagkvillar — ger en bild av den
starka stillning konstmusiken hade under 1960-talet. Laget
frain Givle bestod av musikliraren Ingvar Morelius, den unge
musikskribenten Lennart Bromander och Bo Linde. »Han var
ganska nervig och det var litt att uppfatta honom som pafres-
tande och ettrig, for han ldg alltid pa nir man sa nagot. Varfor
det? Hur di?«, minns Lennart Bromander. Under resan till
Goteborg dir »Kontrapunkt« spelades in axlade samtidigt Linde
en faderlig roll och tog hand om den unge Bromander. Laget o1l
redan tidigt i tivlingen mot Goteborg nir ingen lyckades kiinna
igen inledningen till Madame Butterfly. Det kindes bara pinsamt
och Linde ville senare inte girna tala om det och menade att
tivlingen var oviktig.

Lennart Bromander hade triffat Linde under sin gymnasie-
tid i Giévle och nir dven Bromander borjade skriva for Gefle
Dagblad fick han vid ett flertal tillfillen ersitta Linde som
recensent, sirskilt vid de tillfillen nir verk av Linde skulle
recenseras. Just Virbilder var for 6vrigt hans forsta kritikerupp-
drag for tidningen. Det hinde ocksa att han hastigt fick rycka
in nir Linde pd grund av alltfor kraftig berusning inte klarade
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av att fullgéra sin recensentuppgift utan maste ledas hem.
»Linde var helt borta och nir jag redan befann mig pi Teatern
dir konserterna dgde rum, var det ju enkelt for mig att ta dver.«
De allra flesta recensionskvillar avlopte helt normalt, ibland var
berusningen bara litt och han promenerade till redaktionen
som ldg alldeles i nirheten for att skriva, men f6r dem som arbe-
tade kvill pa tidningen var det indd uppenbart att han var
paverkad. Att Linde inte avholl sig frin att dricka sig berusad
dven de kvillar han hade skrivuppdrag tyder i alla hindelser pa
att han nu hade utvecklat en osund och okontrollerad alkohol-
konsumtion. Redan négra ér tidigare, i mars 1960 vid en mid-
dag med Foreningen Svenska Tonsittare, hade Hans Eklund
och Linde pa grund av hoggradig berusning helt enkelt inte
klarat av att uppfora sig. Bo Wallner skrev i sina anteckningar:

Vad som var direkt beklimmande var de unga och gamla
bittra och arroganta: t ex Eklund och Linde. Det finns
ingen mojlighet att #70 pa sidana typer. Fylla gor ju alltid
minniskan dum, men hir ir verkligen utgingsliget lgt.
Carlstedt och Karkoff ror sig dé pd en helt annan niva.

»Han tog inte hand om sin kropp, han drack for mycket«, siger
Karl-Ove Mannberg, men péapekar ocksa att det aldrig var nagra
problem att samarbeta med honom. Tvirtom var han alltid
»fokuserad, klar och entusiastisk«. Under alla 4r har det varit en
icke officiell sanning att Linde var alkoholiserad. Att han tyckte
om att dricka alkohol och att det var en del av hans livsstil 4r
ingen hemlighet. Linde hade svirt att begrinsa sig, ville inte
sluta nir han borjat och hade ofta en flaska vin tillhands nir han
satt och komponerade. Diremot ir det mer komplicerat att svara
pa frigan om Bo Linde verkligen var alkoholiserad. Inte alls,
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menar somliga, som vinnen Maurice Karkoff. Andra vittnar om
motsatsen. Kanske ligger sanningen nigonstans mitt emellan.
P3a nigot sitt maste det anda ha haft inverkan pd hans formaga
att arbeta.

Vid sidan om privat undervisning, recensionsverksamhet och
nigra mindre kompositioner, bland annat ett mindre piano-
stycke, tre barnsinger och en visa for tvistimmig barnkor,
arbetade han koncentrerat med en cellokonsert. Det dr en stort
upplagd solokonsert som vid sidan av violinkonserten madste
betraktas som ett av hans mest betydande verk. Nu vid trettiotva
ars dlder var han inte lingre ett begavat underbarn med gott
sjalvfortroende, utan en fullvuxen och etablerad tonsittare.
Kanske var det ocksé dérfor han nu kunde testa grinser och
betrida osikra marker med storre 6dmjukhet. I stillet for att
enbart lita till sig sjilv hade han under arbetet med cellokonser-
ten kontinuerlig kontakt, mest via telefon, med cellisten Guido
Vecchi som gav rad och styrde Linde forbi olika utférandeprak-
tiska fallgropar. De minga ginger timslinga konversationerna
med Vecchi genererade forutom en solostimma som ligger vil
till for instrumentet ocksa telefonrikningar som grivde stora
hal i familjens ekonomi.

Linde tillignade cellokonserten opus 29 Vecchi som ocksa
uruppforde den vid en konsert i Sandvikens Folkets hus den 6
mars 1965 tillsammans med Givle Symfoniorkester under led-
ning av Eduard Fischer. Publiken bestod av en handfull perso-
ner. Som vanligt skrev Linde sjilv om musiken i konsertpro-
grammet.

Min cellokonsert opus 29 ir skriven for dagens solist och
tillignad denne. Det 4r mitt forsta storre verk for instru-
mentet och incitamentet ritt gammalt och beroende av
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hopplos forilskelse i detta ddla och skona instrument.
Frimst under detta dr har stycket tagit hyfsad form
(hoppas jag) mycket pi intresserad tillskyndan av Carl
Rune Larsson.

Forsta satsen inleds direkt (av solisten) med ett i alla
satserna — mest pd emotionellt dramatiska och lyriska
stillen — genomgdende motto. Detta motiv (som senare
praktiseras huvudsakligen i sin omvinda form eller kombi-
nerat med ursprungsversionen) innehéller praktiskt taget
allt sdvil melodiskt som allmint klangligt material som
senare kommer till anvindning. Det innehiller en spin-
ning mellan dur och moll-ters som i den férsta satsen
(vilken efter en laingsam introduktion) exponerar en
relativt formellt konventionellt utbyggd sonatform, i
mellansatsen skruvas upp i upprorda och 6vervigande
ojimnt sammansatta rytmer for att slutligen lugna ner sig
i en sats som kanske kan forefalla banal men dir jag
medvetet forsokt att fa soloinstrumentets primira karaktir
(den varmt singbara) att komma till sin, dtminstone
instrumentalt, bista ritt.

Konserten ir storslaget romantisk och startar tyst i djupet med
en svagt mullrande puka. Omedelbart smyger solocellon in i det
allra ligsta registret. Trots det liga tempot har cellons melodiska
rorelse kraft och energi att starta en rorelse uppét. Den utveck-
las snart till en melodisk klittring som blir allt intensivare och
backas upp av orkesterns basar och celli. Resten av striket fyller
pa med mer kraft och trycker cellosolot ytterligare uppat innan
tribldset gar till attack och i en stark rorelse knuffar solostim-
man upp i det allra 6versta registret, som till ett tunt klangligt
luftlager dir energin avtar. Efter en mjukt melodisk glidflykt
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landar orkestern ater i ett normaltillstind av balans och jimvikt.

Linde anvinder ofta sitt melodiska material pa ett generativt
sitt. Han bygger fraserna med utgingspunkt frin det omedel-
bart foéregdende materialets rytmiska struktur och melodiska
energi. Och med kontrapunktiska medel som imitationer och
motrorelser med stark bade uttrycksmissig och tematisk nirhet
till den centrala melodikidrnan ger han musiken en tydlig atmo-
sfir och identitet.

Konsertens andra sats ér snabb och virtuos. Det korta motivet
vecklas ut till en smidig men kraftfull linje som fir energi av
orkesterns hogt skruvade men oregelbundna puls. Man skymtar
Lindes stilistiska inspirationskillor — Prokofjev, Britten, Sjosta-
kovitj med flera — samtidigt som den mjukt melodiska och
meditativa inledningen pi den lingsamma tredje satsen pekar
framit och foregriper senare stilistiska grepp som snarare for
tankarna till Arvo Pirt. Cellon beskriver en lingsam stigande
linje och nér tillsammans med orkestern en hogplatd av breda,
kraftfulla klanger. Orkestern sjunker tillbaka igen och ger plats
for en innerlig dialog mellan solist och ensemble dir fraserna
overlappar varandra. Stimflitningen piminner om tidig poly-
foni och nir celestan alldeles i slutet trider in uppstar en kinsla
av sfarernas musik.

IOI



KALLOR OCH VIDARE LASNING

» Traditionalister och radikala i
efterkrigstidens svenska musikliv,
kring Jan Carlstedt och hans
strikkvartett nr 2«, Lars Berglund,
STM-Online vol. 12 (2009).

I Uppsala Akademiska Kammarkors
jubileumsskrift frin 1982 ger Carl
Rune Larsson sin personliga hyllning
tll Linde och Virbilder.

Killor i det hir avsnittet har ocksa varit
personer som befann sig i Bo Lindes
nirhet vid den hir tiden. Det finns
6ver huvud taget inte ménga tryckta
killor om Bo Linde, forutom den
detaljrika boken Minniskan, kritikern,
verket av Stig Jacobsson och Ulf
Jonsson (Kultur Givle, 1999).

INSPELNINGAR

Konsert for cello och orkester opus 29 har

spelats in av Maria Kliegel och Givle
Symfoniorkester under Petter
Sundkvist (Swedish Society Discofil
SSACD 1131).

Virbilder spelades in 1982 av Sveriges
Radio vid en konsert med Géteborgs
symfoniorkester och Lodolakéren
under Arnold Ostman. Inspelningen
har vinligen gjorts tillginglig fér mig
av Sveriges Radio.

Divertimento for flojt, cello och piano opus

25 finns med Uppsala Kammarsolister
(Scandinavian Contemporary Music
Series MAP CD goz25).

Konsertant musik opus 27 finns med

Givle Symfoniorkester under Petter
Sundkvist (Swedish Society Discofil
SSACD 1132).



Sommarkvillar i Boulognerskogen

1D saMMA tid som Linde avslutade arbetet med cello-

konserten — partituret dr daterat den 1o februari 1965

— fick han mycket ligligt ett statligt tonsittarstipen-

dium pd 4000 kronor. Det gjorde viren ekonomiskt lugn och

han kunde arbeta utan storre stress. Forestillningen att familjen

Linde levde i mer eller mindre konstant ekonomisk nod ir

spridd, men den stimmer inte. De hade inget 6verflod, men

Britt-Marie Linde arbetade heltid pa stadsbiblioteket och Bo

hade férutom regelbundna stipendier sina arvoden for komposi-
tionsbestillningar och tidningsartiklar.

Ett stindigt dterkommande tema i Lindes tidningstexter
under 1960-talet var hur den modernistiskt orienterade musiken
bredde ut sig pé bekostnad av den musikantiskt melodiska linjen
i det samtida svenska musiklivet. I samband med att féreningen
Nutida Musik firade tiodrsjubileum skrev han i en artikel med
rubriken »Nutida och annan nutida musik« hur han betraktade
den géngna tiodrsperioden som en stindig kamp f6r den samtida
musiken, med framgingar och motgangar. Han menade att for-
eningen, med starkt ekonomiskt stod av Sveriges Radio, inte gav
en drlig och sann bild av musiklivet si som det verkligen var.
Den trodde sig veta och kunna bestimma vad musiklyssnarna
begrep och ville anamma inom den nutida musiken. Nutida
Musik forsvarade sig enligt Linde med att siga att den var lan-
dets enda slagkraftiga forening for sidan musik, som av publik-
politiska orsaker inte spelades av till exempel Stockholmsfilhar-
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monikerna. Och Linde kunde heller inte lita bli att imponeras
av kraften i den modernistiska rorelsen:

... visst maste man med beundran erkidnna féreningens
vitala och lidelsefulla ambition att med orubblig konse-
kvens presentera det som vickt eller vicker debatt, hinfo-
relse eller avsky. Livsviktigt i sammanhanget dr givetvis
ovan pétalade monopolstod; genom det har man alltid haft
mojlighet att anlita de yppersta konstnirliga krafter som
nu, pd olika musikomraden, stir till buds. Nutida Musik
ir en, dven internationellt sett, unik organisation och dess
manifestationer har alltid varit spinnande och initiativ-
missigt friska och frina. Sedan ér det forstas en helt annan
sak hur man forhéller sig till innehéllet i notladan ...

Linde kritiserade girna enskilda musikmodernister for att vara
inskrinkta och inte bry sig om publiken, men han var inte sen
att uttrycka uppskattning om musik som hade forutsittningar
att hitta en publik. Det handlade for honom aldrig om politik,
utan endast om musik. Han fortsitter i sin artikel om Nutida
Musiks tiodrsjubileum:

Det visade sig vid tvd »festkonserter« (en pd Moderna
museet och en pd Konserthuset) att NM med friskt mod
haller stilen. Vid den forsta dbikade sig som vanligt den
allmint geniférklarade (och personligen si sympatiske)
Karl-Erik Welin 4 det gruvligast exhibitionistiska sitt.
If6rd miasskrud och medférande nigon slags »korgosse«
foredrog han latinska ramsor framfér en flygel, som
tydligen skulle forestilla altare. Nin slags »happening«
utan ringaste musikaliska virde.
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Under jubileet hade man bjudit in den polske tonsittaren Witold
Lutostawski, och Linde triffade honom under en kvill anordnad
av Foreningen Svenska Tonsittare. Han blev imponerad, bade
av Lutostawskis person och av hans musik som Linde menade
dgde en dkta »musikantism«, konsekvens och omvixlande fan-
tasi och stark kinsla. Lutostawskis sitt att blanda traditionell
komposition med aleatorik — som betyder att man anvinder
slumpfaktorer i musiken — upplevde Linde som konstnirligt
vilgorande. Efter att ha hort strikkvartetten som framférdes i
samband med jubileet betecknade Linde Lutostawski som
hyperbegivad. Samma lovord fick inte dansken Per Norgird
eller ungraren Gyorgy Ligeti, som ocksi var inbjudna till jubi-
leet och fitt sina av radion for tillfillet specialbestillda verk
framforda.

Forutom ytterligare bide kortare recensioner och mer om-
fattande tidningsartiklar komponerade han under viren 1965 i
rask takt ndgra mindre stycken, i huvudsak tinkta att framforas
av unga och barn. Liten lyrisk svit for dam- eller flickkor tryck-
tes i Cantus 1, en singbok avsedd for gymnasieskolan. ABC-
resan med Elsa Beskows texter ir ett antal melodiska ramsor for
barn som vill lira sig alfabetet; en sprakmusikalisk utflykt som
tillignades hustrun Britt-Marie och sonen Ulf, som nu nirmade
sig aldern di man boérjar ldstrina.

Nir sommaren nirmade sig planerade de som vanligt en resa
och liksom flera ginger forut blev mélet Danmark. De hade
tidigare tillbringat ndgra somrar pd Skagen, men nu ville de
uppleva Képenhamn. Det blev ett kort stopp, men de hann i alla
fall med att besoka Tivoli. Direfter dkte de vidare till Esbjerg
men tillbringade den mesta tiden pi ett pensionat pa den danska
semesterorten Faneo.

Enligt Britt-Marie Linde avholl sig Bo frin betungande
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arbete under familjens semesterresor. Men denna resa upptogs
Lindes tankar av Serenata nostalgica for strakorkester, en bestill-
ning frin foreningen Samtida Musik fér Orebro kammar-
orkesters rikning. Verket uruppfordes i Nationalmuseum under
Stockholms Stads Festspel i Stockholm hésten 1965. P3 listan
over verk for strikorkester fanns tidigare uppsluppna Gammal-
modig svit frin 1954 och den concerto grosso-inspirerade Prelu-
dio e finale frin 1955. Det dr inte bara den tillbakablickande titeln
Serenata nostalgica har gemensamt med Gammalmodig svit. Hir
finns samma rytmiska kraft och melodiska energi, om in inte
med lika vil utvecklad lekfullhet. I stillet dterfinns hir ett starkt
grubblande vemod.

Den synkoperade figuren i forsta satsens inledning dr bara
skenbart stadig i sin enkla nakenhet, den bir pa tvivel och en
malande oro som accentueras ytterligare nir huvudtemat pre-
senteras. Det har stora likheter med inledningstemat i violin-
konserten opus 18, men medan denna blommar ut i en briljant
och bejakande gryningskinsla, vinder sig Seremata nostalgica
indt mot morkret. Stimmorna snurrar kring varandra och temat
upprepas i en alltmer komplex kontext. Den dromska klangen
intensifieras och leder till ett nirmast aggressivt avsnitt med
startpunkt i en koncentrerad unison klang som expanderar och
blir allt yvigare. En 6verledning med sidororelser i ytterstim-
morna mot violans synkoperade rytm 6ppnar till ett avsnitt med
stora arpeggion i cellostimman och violiner som broderar ut det
inledande temat. Den idylliska stimningen 6vergér i en drama-
tisk genomfoéringsdel innan violans vacklande synkoper till sist
dterkommer och satsen dor ut i knappt horbara flageoletter och
lojt droppande pizzicaton.

Ur tomrummet som uppstir ilar snabba violiner och kastar
det korta temat mellan sig i ett rappt samspel. De tita vixling-
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arna mellan pizzicato och strikspel ger en uppsluppen och lite
idyllisk karaktir trots det hoga tempot. Den inledningsvis
sproda klangen fir mer och mer kraft och utvecklas som frin lek
till allvar. Musiken stralar av energi och méilmedvetenhet énda
fram till det avslutande pizzicatot.

I den tredje, lingsamma satsen fordjupas allvaret. En synko-
perad ackompanjemangsfigur aterknyter uttrycksmissigt till
forsta satsens modstulna tankfullhet, ett vemod som grinsar till
smirta. Allt ryms i en lingsam, inte sirskild vid rorelse uppit
som vinder tillbaka till utgingspunkten. Stimmornas insatser
titnar och sitts in som ekon efter varandra och en kamp mellan
motstridiga kinslor utspelar sig. Beslutsamma ackord och ett
diskret glissando sluter satsen och 6ppnar samtidigt mot finalen.

I den sista satsen har de tvivlande dragen fran forsta och
tredje satsen forbytts i en sjilvmedveten, kaxig kinsla dir inled-
ningens vacklande metrik 6vergitt i tydliga, skarpa linjer och
markerade taktslag. Nir temat, som borjar i celli och bas, 6ver-
tas av viola trycker basstimmorna pd med klittrande figurer
nidstan péd jazzmanér. Temat bryts ner i mindre bestindsdelar
och blandas upp med nytt melodiskt material. Nu spinns den
musikaliska viven av allt fler tridar, ibland som lingsamt fal-
lande linjer dir hoga silvrigt intensiva violiner stills mot kantigt
skurna basstimmor, ibland som ivrigt tassande pizzicaton. Tem-
pot lugnar tillfilligt ner sig ndgot och ger plats for négra sorg-
l6sa gester, men det dr bara en tillfillig andningspaus. De skarpa
linjerna tar dter kommandot och behiller det fram till den sista
och uttémmande kraftanstringningen, ett accelerando och en
gemensam unison uppdtriktad 16pning f6ljt av huvudtemat i en
avslutande fallande figur.

Lisédret 1965/66 tog Linde jobb som timlirare i musik pa
Pohlhemsskolan i Gévle. Musik var inget prioriterat amne och
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som huvudlirare hade han tio timmar undervisning i veckan.
Det var vid sidan av lirarjobbet pd Borgarskolan i Stockholm
ndgra ir tidigare den enda anstillningen han hade under sin
livstid. Milen var ligt stillda och nagon liroplan féljdes inte.
Under det att eleverna gick in i musiksalen brukade Linde sitta i
ett skrubbliknande utrymme efter kortviggen bakom katedern
och roka sina cigariller, »Flickan i Havanna 2« som han girna
kallade dem, enligt vinnen och textforfattaren till flera av hans
vokalverk, liraren Bertil Linderoth. Undervisningen bestod i
att han lade pd en Ip med nigot klassiskt verk, girna en Beetho-
vensymfoni, minns en av eleverna.

Han betraktades som en bohem. Nils Frolander arbetade som
studievigledare pé skolan och berittar att Linde aldrig gick in i
lirarrummet och umgicks med de andra lirarna. Ibland dok han
over huvud taget inte upp till lektionerna pid morgonen. D3
skickades skolans vaktmaistare till bostaden pad Sédra Skepps-
bron, som lig ndgon kilometer dirifran, for att meddela att han
maste komma och undervisa. Stor forvirring blev det nir Linde
forvixlade tvi av eleverna som — kanske pa skoj — bytt namn med
varandra. Den ena eleven var mycket talangfull i musik och
skulle belonas med ett stipendium, men vid ceremonin i skolans
aula delades stipendiet ut till fel elev. Aven om Linde var peda-
gogiskt intresserad passade uppenbarligen livet som lirare
honom illa.

Givleorkesterns dirigent Carl Rune Larsson uppskattade
Lindes musik mycket och var en flitig bestillare av nya verk,
bland annat initierade han Liten konsert opus 35 for blasarkvin-
tett och strakorkester. I programmet vid uruppférandet i april
1967 finns en notering om att Carl Rune Larsson nigon ging
under 1966 gett Linde uppslaget. Om den uppgiften stimmer
maste det ha skett strax efter nydret och Linde ha komponerat
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hela verket inom loppet av en médnad. Partituret dr nimligen
daterat den 8 februari 1966. Att den fitt samma opustal som det
senare Pensieri sopra un cantico vecchio verkar bara vara ett miss-
tag.

Infor ett framforande av Lutostawskis Trois poemes av Givle
Symfoniorkester dtervinde Linde i en artikel i januari 1966 till
deras mote, som uppenbarligen gjort starkt intryck pa honom.

Att a priori definiera Lutoslawski som nigon dogmatisk
avantgardist dr felaktigt; i »Trois Poéms« finns mycket av
gammal tradition, inte minst frin medeltidens fria sing-
sitt. Elegansen och gracen som alltid varit framtridande
inslag hos Lutoslawski — som motvikt till den vilda hiftig-
heten och de rytmiska orgierna — hirstammar med siker-
het frin Frankrike dir sd minga polska konstnirer funnit
inspiration. Pd ndgot sitt verkar musiken paradoxalt nog
nistan klassicistisk om man dirmed menar ordning och
balans.

Nir man hor de inledande laingsamma nebul6sa strakackorden i
Liten konsert, som uruppfordes pd Givle Teater i april 1967,
kinns det inte sd avlidgset att forestilla sig att han ocksé direkt
inspirerats av Lutostawski. Men i stillet f6r flimrande klangbyg-
gen viver Linde intrikata gobelinger med spegelbildseffekter
och raffinerad kontrapunktik mellan orkestern och sologrup-
pen. Den ursprungliga idén var ett konsertant verk med forebil-
der frin barocken. Linde tyckte sjilv inte att det blev sirskilt
framtridande i slutinden, men dir finns trots allt rikligt med
fugaton och inledningen 4r pompds som en fransk uvertyr.
Karaktiren ér i 6vrigt littsam, musikantisk och underhiéllande
och inledningens sekundmotiv gir som en réd tematisk trid
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genom hela forsta satsen. I mellansatsen stegras efterhand inten-
siteten med bitvis komplex orkesterviv som direkt Gvergir i
tredje och sista satsens motoriska och allvarsamt lekfulla final,
dir de hetsiga stimmorna tvinnas kring varandra.

Blasarkvintetten fungerar dels solistiskt i sin helhet, som i en
concerto grosso, dels som fem individer med ensamma eller
kombinerade solistpartier, dels integrerad i orkestern. Det finns
i Liten konsert, som for 6vrigt ocksa brukar kallas vid sin italien-
ska titel Concerto piccolo, en pataglig koncentration, ett allvar i de
rytmisk-melodiska gesterna. Linde sjilv tyckte att andra satsens
melodi ir folkviseaktig, vilket dr svért att hilla med om. Visst
frammanar de lingsamma avsnitten en nordisk kinsla, men
episk och sparsmakat storslagen. Klarinettsolot i inledningen
till andra satsen pdminner exempelvis mycket om klarinettsolot
i borjan av Sibelius forsta symfoni.

Bo Linde var 6ppen for de flesta musikaliska uttryck och gav
sig ibland in i helt andra musikaliska ssmmanhang, med risk for
att bli missforstddd. Han hade tidigt imponerats av singerskan
Carina Portnow, som var verksam i Gévle. Hon var en av grun-
darna av Gefle Lyriska Teater och satte tillsammans med Bertil
»Bomben« Carlbaum, Lars Sigvard och dirigenten William
Lind under sextiotalet upp en rad operettforestillningar pa
Givle Teater, alltid med premiir annandag jul. Till uppsitt-
ningen av Emmerich Kélmans operett Violen frin Montmartre
1966 fick Linde uppdraget att med utgdngspunkt frin den redan
existerande musiken komponera nigra balettavdelningar som
skulle infogas i operetten. Linde lyssnade noga in sig pd Kdlmans
musik, och de tre nya dansavsnitten pé cirka tva minuter vardera
smilte vil in i operettens uttryckslige. Paret Portnow-Carlbaum
och Bo och Britt-Marie Linde triffades vid flera tillfillen hos
varandra i samband med uppsittningen. Bertil Carlbaum minns



Bo Linde gjorde ibland snabbt skissade illustrationer pi omslagen till
sina partitur.
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Bo Linde som en generts och varm person som ofta skrattade sa
hela kroppen hoppade. Men ocks3 att han girna fyllde pa glaset.
»Han var alldeles for fortjust i billiga viner«, konstaterar han.

Med inspiration frin Paris anlades i mitten av 1860-talet
Givles Bois de Boulogne, Boulognerskogen. Parken har sedan
dess varit ett utflyktsmal f6r Gévleborna och under minga som-
markvillar pd femtio- och sextiotalet spelade hir delar av Givle
Symfoniorkester under namnet »Kapellet«. Repertoaren var
inriktad pd underhéllningsmusik. Lindes Sommarkvillar i Bou-
lognerskogen opus 32, eller Suite Boulogne som den for det mesta
kallas, dr en nostalgisk hyllning till dessa konserter som just
hade upphort. I partituret som ir daterat Givle den 14 april
1966 har Linde skrivit »till Kapellet i Givle Boulognerskog«.

Nir sviten uruppfordes skedde det inte i Boulognerskogen
utan i Furuviksparken, den kombinerade djur- och nojesparken
utanfor Givle. Genom dren har béde cirkus och musik varit
viktiga inslag i Furuviks verksamhet, och nir Linde kallar pa
uppmirksamhet med de markerade och igingsittande ackorden
i blisarna hamnar man snabbt i en imaginir cirkusmanege dir
musiken fantiserar fram clowner och enhjulingar, jonglorer och
hisnande trampolineffekter. En litt vinglande vals med gammel-
dags parkkinsla skapar bilder av sekelskiftsdamer i stora kjolar
och hattar under sirliga parasoller. Livfullheten fir ett avbrott i
en sats Linde kallar »en liten enkel sak ...«. Det dr en melodiskt
flodande stillhet, en klingande paus som f6ljs av snabba steg och
en littsam vals, tillignad Gévlekonstniren Pir Lindblad, innan
det hela dtervinder och avslutas i cirkusmanegen.



KALLOR OCH VIDARE LASNING

Om Lindes samarbete med Gefle
Lyriska Teater har jag samtalat med
Bertil Carlbaum. For att f veta mer
om Lindes lirartid pi Polhemsskolan
har jag intervjuat en av eleverna, Jeff
Nilsson, och studievigledaren och
senare skolchefen i Givle, Nils
Frolander. Om resorna har jag fort
flera samtal med Britt-Marie Linde
och tagit del av anteckningar och
fotografier.

INSPELNINGAR

Serenata nostalgica opus 30 har spelats in
av Orebro kammarorkester under
Goran W. Nilsson (Swedish Society
Discofil SCD 1034).

Suite Boulogne opus 32 finns med Givle
Symfoniorkester under Petter
Sundkvist (Swedish Society Discofil
SCD 1034).

Liten konsert/Concerto piccolo opus 35
for blasarkvintett och strikorkester
har spelats in av Nordic Chamber
Orchestra under Christian Lindberg
(BIS-CD-1538).






Frin allvar till tidsfordriv

ET TyYcks som om Linde inte riktigt visste vart han
D skulle ta vigen stilistiskt efter den allvarliga Serenata
nostalgica, den intrikata Concerto piccolo och den litt-
samma Swuite Boulogne. Tre verk som helt klart bir hans prigel
men likvil spretar dt olika héll. Komponerandet gick trogt och
han dgnade sig i stillet at recensionsverksamhet. Under virma-
naderna 1966 skrev han omkring tjugo artiklar i Gefle Dagblad.
Nir sommaren nirmade sig lyckade han dndé samla ihop sig och
komponerade Symfoni i ord opus 33 for blandad kér med text av
Elmer Diktonius. Hir har han malat med kraftfulla korklanger,
expressivt och kirvt som om han ville nirma sig den moder-
nistiska normen med stdd av Diktonius. Kontrapunktiken ir
genomgdende och langt driven med stindiga 6verlagringar i de
olika stimmorna. I sista satsens jagande stimforing har han
dterkopplat till sitt eget stilistiska credo och later en avskalad
melodisk cell utvecklas och laddas med rytmisk energi och spel-
manskinsla. Symfoni i ord tillignades Jean Sibelius, som inte
bara var en inspirationskilla for Linde sjilv utan ocksé for Dik-
tonius, som ofta hyllade den finske tonsittaren i dikt och prosa.
Symfonin uppfordes aldrig under Lindes livstid.

Nir sommaren kom reste familjen till Italien, till Rom och
Venedig. Linde komponerade singsamlingen Sommarlov opus
34 med text av Bertil Linderoth; en samling feriebetraktelser
med rubriker som 77/l landet, Att fiska, Fotboll. Texterna ir enkelt
tonsatta med littsjungna melodier och harmoniken féljer till
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stora delar ett traditionellt visharmoniskt monster. Det édr upp-
enbart att singerna ér avsedda f6r en barnpublik. Inom loppet av
en manad hade Linde stilistiskt avldgsnat sig pé ljusrs avstind
fran sin expressionistiska vokalsymfoni.

Under sensommaren komponerade han en kort sats for strik-
kvartett i samband med en minnesutstillning tillignad konst-
nirinnan May Ostberg, som var en profil i Givles kulturliv och
hade avlidit tidigare samma ar. Hon hade haft en ateljé i samma
hus som Linde och familjerna var nira bekanta. Men faktum
kvarstdr att han under den kommande hosten inte lyckades fa
nagot visentligt firdigkomponerat.

Recensionsverksamheten fortsatte och han uttryckte sig po-
sitivt om Gunnar Buchts opera Tronkrivarna som hade haft
urpremidr i samband med ISCM-dagarna, virldsmusikfesten
for samtida musik som det hir dret dgde rum i Stockholm. I
samband med debatten om Fylkingen och den nutida musiken
ndgra 4r tidigare hade Bucht och Linde positionerat sig i olika
liger. Men nu menade Linde att Buchts musik »ir nigot udda
i samtida inhemsk produktion. Hans utgingspunkter synes
mindre vara av sedvanlig punktuell eller seriell struktur; dir-
emot har Bucht till omprévning tagit upp idéer som djupast sett
har sina rotter hos en Beethoven, Mahler, Schonberg eller Alban
Berg«. Om Tronkrivarna skrevhan: »Den ordinira orkesterappa-
raten behandlas rationellt och mycket virtuost. De enskilda
numren byggs upp i breda overskadliga linjer dir en mingd
briljanta enskildheter passas in i en f6ljdriktig helhet.« Dirmed
gav han dterigen — som i fallet med Nutida Musiks tiodrsjubi-
leum aret fore — uttryck for att det trots allt kunde finnas en viss
relevans i de estetiska och konstnirliga utgdngspunkter som var
forknippade med de modernistiska idealen.

De minga tidningsartiklar han skrev handlade ofta om den



Bo Linde pa sin fasta plats i Givle Teater, rad 13, stol 160 lingst bak
till hoger i bilden. Foto: Lars-Gunnar Rorby.
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nya musiken. Bland annat f6ljde han upp sin recension av Tron-
krivarna med en 6versiktsartikel om virldsmusikfesten i Stock-
holm. Hans tidigare sa sjilvklara avstdndstagande mot en stor
del av den nya musiken hade nu till en del ersatts av fascination.
Han var inte ens frimmande for bruket av bandspelare i nya
verk och menade att Sverige var ett pionjirland inom det elek-
troakustiska omradet. Han var ocksa pifallande positiv till flera
nya verk, bland annat av Siegfrid Naumann som han ju tidigare
kritiserat och utkidmpat debatter med.

En mycket positiv 6verraskning var Naumanns »Cantico
del Sole«. I tidigare verk av denna art f6ref6ll han osiker
pé medlens anvindning; nu behandlar han dem med
raffinerat misterskap.

I oktober fyllde Karl-Birger Blomdahl femtio ir och firades med
konserter och nya skivutgivningar. Linde uttryckte nu en helt
ny forstielse for Blomdahls konstnirliga strivanden och menade
att han trots sina hégspinda ambitioner och kompromisslosa
forhallningssitt lyckats bli ndgot sa unikt som en folkkir ton-
sittare i det svenska folkhemmet. Nagot som bara Hugo Alfvén
ochiviss man Lars-Erik Larsson klarat av. I samband med Blom-
dahls bortgang ndgra dr senare utdelade Linde ocksd berom for
hans sitt att anvinda tv-mediet och gora den nya musiken be-
griplig for en storre publik. Blomdahls formaga att férmedla de
egna konstnirliga upptickterna till omvirlden var beundrans-
vird, menade Linde och skrev:

Denna fanatiska tro pi ett virdefullt budskap dr Blomdahls
ojamforliga styrka i virt musikklimat, ddr mingt och
mycket strunt centraldirigeras frin mer eller mindre
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bestimda hogkvarter. Blomdahl 4r alltsd idealist, men som
s manga riktiga idealister dven i hogsta grad realist. Han
vet vad folk vill hora (= vad de lirt sig vilja hora!), men han
anser, att man fortfarande kan 6ppna folks 6ron for
intressanta musikupplevelser — utan forutfattade meningar.

Lindes bevakning av Givles musikliv under 1966 spinde 6ver
hela det musikaliska genrefiltet och avslutades med en recension
av Carina Portnows uppsittning av operetten Vita Histen pa
Giivle Teater. Men sjilv hade han svért att hitta tillbaka till sina
egna stilistiska spar. Under sex mdnader slutférde han inte nigot
enda nytt verk. Fyrkamp t6r mezzosopran och piano kom till i
februari till april 1967. Texterna var skrivna av Gosta Ahlstrand
(nr 1) som var lirare i Givle och av samarbetspartnern Bertil
Linderoth (nr 2—4). Sdngerna ir ritt ansprakslosa och ror sig
kring minskliga relationer och framforallt spinningen mellan
manligt och kvinnligt. Ndgra ménader senare, i maj 1967, date-
rade han Vals-intermezzi som ir komponerad och tinkt for en
amatororkester. Hir anvinde han sig av flera olika stilistiska
uttrycksmedel; det ér tydligt att malsittningen varit att alla
instrumentgrupper i orkestern skulle fa horas, att det skulle vara
underhéllande och att det inte skulle vara alltfor tekniskt kri-
vande.

Ytterligare négra helt triviala korta kompositioner, bland
annat en Fest-fanfar for fl6jt, trumpet och grytlock med under-
rubriken »f6r femtiodrig far 28 augusti 1967<«, tillignad stads-
bibliotekarien och vinnen Thord Plenge-Jacobsen, kan hin-
foras till periodens tillfillighetsmusik. Det drojde till slutet av
november innan ndgot verkligt betydande limnade komposi-
tionsverkstaden. Han hade under sommaren aterigen kontaktats
av Givleorkesterns dirigent Carl Rune Larsson som bett honom
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att forse orkestern med ett nytt stycke till den traditionsenliga
konserten pé nydrsdagen i Givle Teater.

Under sin kompositionskarriir skrev Linde, som manga and-
ra tonsittare under femtio- och sextiotalen, ibland verktitlarna
pé italienska. Nu hade han dessutom sommarens Italienresa i
firskt minne och titeln pa det nya stycket blev Pensieri sopra un
cantico vecchio, pa svenska »Funderingar 6ver en gammal koral«.
Det fick opustalet 35 och uruppfordes planenligt pa nyirsdagen
1968, samma dag som Linde fyllde trettiofem ér.

Som utgingspunkt for det nya verket ville Linde anvinda en
for arstiden kind melodi, men i programbladet till uruppforan-
det avslojar han inte vilken melodi det handlar om utan skriver:

Jag fastnade for en vilkidnd koral (vilken fir lyssnarna
sjalva forsoka gissa sig till om de har lust — urmelodin
kommer inte forrin pa slutet fast inte ens dd i sin sedvan-
liga form) vars enkla melodiska uppbyggnad jag anvinder
som ett varierat underlag for allehanda »pensieri« =
funderingar.

Det ir inte friga om variationer i vanlig bemirkelse, poingterar
Linde, utan metamorfoser over koralens intervallmaterial. Han
knyter ockséd an till samtiden och menar att koralens text ut-
trycker den oro som enligt hans mening de allra flesta maéste
kinna infér det kommande édret. Den oro han kidnde och
uttryckte i Pensieri var befogad. Vietnamkriget pagick for fullt,
sexdagarskriget hade just skakat om virlden och det sj6d av poli-
tisk oro i Europa.

Pensieri priglas av morker men skiner dnda av elegans. Det ir
strukturerat och sammanhallet och utvecklas sjilvklart, natur-
ligt och konsekvent. Stindigt nirvarande i den slipade elegansen
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finns en egenartad musikalisk smartness som férmedlar en ur-
ban kinsla, langt frin de dansant bondska dragen som annars
varit framtridande i delar av Lindes musik, som Gammalmodig
svit eller den robusta hambon i Suite variée, opus 21.

For Linde var det angeldget att musiken var tydlig, att den
kommunicerade med sina lyssnare, vilket inte ska forvixlas med
ytlighet. Han angav inga utommusikaliska referenser till sin
musik, men Pensieri sopra un cantico vecchio klingar likvil som ett
fullindat ackompanjemang till samtidens stenhirda politiska
klimat, det kalla krigets och spionernas Europa. Den koral som
Linde anvinde i sina morkt firgade musikaliska funderingar ar
Det dr en ros utsprungen.

Inledningens fanfarliknande men 6dsligt klingande gest i
trumpeten avbryts efter ndgra takter av hemlighetsfullt smy-
gande strikpizzicaton. En mjukt sugande oboemelodi tar vid
och utvecklas av klarinetterna och flgjter innan den landar i
fagottstimman. En triblasklang byggs snabbt upp, instrument
for instrument — klarinett, oboe, flojt — i en gest som forsvinner
i tribldsregistrets 6verkant. Fanfartemat dterkommer i mer mas-
siv skepnad dir trumpeten forstirks med horn och tromboner,
men nir temat vixer forvandlas det samtidigt till en ackompan-
jemangsfigur som bir fram ett sdngbart svivande tema som far
allt storre kraft och vixer likt en vig som ndrmar sig land. Nir
den musikaliska vigen vil bryts tar den olika riktningar, energin
forsvinner och den sjunker ihop med en pukvirvel.

Med delvis dteranvint melodiskt material uppstar en ny vig-
rorelse ur den tidigare. Ytan ir orolig, vilket understryks nir det
skavande fanfartemat oupphorligen bryter in och ror om. Det
skickar iviig snabba fraser som verkar inspirerade av den samtida
jazzen, som Linde var mycket intresserad av. Men en puka gor
entré, bromsar tempot och startar samtidigt en 6verledning till
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en slingrande vals. Sjostakovitjs ande svivar hir 6ver musiken
som med glimten i 6gat tar ny fart flera gdnger utan att egentli-
gen riktigt komma igdng. Tvirtom saktar tempot av, och nir de
ovriga stimmorna backar tar plotsligt fagotten kommandot.

Med ett melodiskt material som bygger pa fanfartemat pabor-
jar den en klittring som varar 6ver tva oktaver och till sist utlo-
ser dnnu en vag, nu med linga fraser och muller fran en stor
trumma. Temat dterkommer fore en sista kraftfull urladdning
innan stormen bedarrar. I lugnet som uppstér klirrar en celesta
som atfoljs av solostrakar och bildar en kanon av Det ir en ros
utsprungen i moll fore ett avslutande, férlésande durackord.

Pensieris speltid dr cirka tio minuter och beskriver en meta-
morfos frin hemlighetsfullt morker till férandligat ljus.

KALLOR OCH VIDARE LASNING INSPELNINGAR

Hir har jag dter i stor utstrickning Pensieri sopra un cantico vecchio opus 35
anvint mig av programblad och finns i en inspelning med Givle
artiklar av Linde i Givle stadsarkiv. Symfoniorkester och Petter Sundkvist
Ulf Linde har ocksa 1atit mig ta del (Swedish Society Discofil SSACD
av autograferna till flera av Lindes 1133).

verk.



Uppskruvat livstempo

AREN 1968 komponerade Linde Tio sanger om histen

g ; opus 36. Singerna har en genomgiende tunn, spar-

smakad faktur och melodiernas rorelser ir slingrande.

Texterna ér av bland andra Erik Axel Karlfeldt, Werner Aspen-

strom och Edith Sédergran. Utan stora gester har Linde fingat

de hostliga metaforerna om dngest inf6r déden, tvivel om livets
mening och slutet som en férhoppning.

Det intensiva artikelskrivandet var nu lingt mer dn bara en
bisyssla, och i en intervju i Gefle Dagblad sa Linde att verksam-
heten som kritiker var lika viktig som komponerandet. Under
1968 skrev han nirmare sjuttio recensioner, artiklar och notiser
i Gefle Dagblad. Som kritiker utvecklade han med iren en
storre estetisk oppenhet. Ett musikaliskt uttryck maste bedo-
mas utifrdn den genre och det sammanhang det férekommer i,
menade han, dven om han aldrig helt fringick sina konstmusi-
kaliska ideal om litthet, elegans och hantverk.

Nir tonsittaren Jan W. Morthenson i artiklar i Nutida Musik
och Svenska Dagbladet gick till attack mot popmusiken och
kallade den »oestetisk, infantil, férdummande och kulturellt
ohygienisk«, reagerade Linde och skrev att »Beatlarna dr 6ver-
ligsna konstnirer«. Medan Morthenson jimstillde utbudet av
populirmusik med totalitir politisk propaganda som indoktri-
nerar en hel generation, hivdade Linde »att det har aldrig fun-
nits sa stora valmgjligheter for den musiktorstige«. Linde kunde
till viss del forstd Morthensons oro, men menade att problemet
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var att det alltid gapat ett jittesvalg mellan »finmusik« och
»enkel musik« och att debatten om olika sorters musik skulle ma
bra av en storre oppenhet i stillet for att man som Morthenson
sdg ner pa representanter for andra genrer.

Musikundervisningen, papekade Linde, fick en alltmer ensi-
dig inriktning — »bédde i skola och hem«. Han tyckte att en
betydligt generésare attityd hos savil ungdom som éldre infor
olikartade musikaliska fenomen skulle kunna utgéra en gemen-
sam utgingspunkt for en 6msesidigt respektfull diskussion om
musik i alla riktingar. Att Linde stindigt vidgade sin estetiska
horisont visade sig i att han tog in bide jazzen, popen och till
slut ockséd den nya konstmusiken, 4ven om den inte utvecklades
enligt just hans personliga smak.

Samtidigt som han argumenterade f6r samforstind och 6ppen-
het mellan genrer och estetiska falanger tampades han med sina
egna tvivel. Han grubblade 6ver musikens tillstdnd och forsokte
hitta nya begrepp for »serigs« och »klassisk« musik eftersom
grinsen till den populidra musiken enligt hans uppfattning mer
och mer kommit att suddas ut. Han ville girna utveckla en sorts
vixelbruk dir han skulle 4gna mycket tid at vissa verk, framfor-
allt de bestillningar han fick, och diremellan mindre tid it till-
fillighetsmusik. Men livstempot var uppskruvat. Han skrev
artiklar och recensioner, umgicks med vinner, rokte oavbrutet
pipa och cigariller och drack alltfér mycket vin. Han satt girna
pa sin fasta plats i Givle Teater, rad 13, stol 160, lingst bak till
hoger pd parketten. Trottheten tog allt som oftast 6verhanden
och han somnade inte sillan mitt under pigidende konsert. Det
var uppenbart att det inte kunde fortga.

I borjan av sommaren 1968 klev familjen Linde pa tiget med
sikte pa Esbjerg. Enligt tidigare ars rutiner hade de bara skissat
en rutt for sin semester. Frin Esbjerg skyndade de vidare till
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London och direfter tég till Frankrike och Paris, dir de drab-
bades av strejkande taxichaufforer och studentuppror. Till slut
hamnade de i den lilla fiskebyn och semesterorten Concarneau i
Bretagne, dir de édntligen fick lite semesterro.

Aven om Linde i allminhet inte brukade sitta och arbeta i
egentlig mening under semestrarna hade han enligt Britt-Marie
Linde alltid ett notblock i nirheten dir han kunde teckna ner idéer
och uppslag, exempelvis det som skulle bli striktrion opus 37.

Hir har han format tre individuella strikstimmor, som forst
tycks leva helt sjilvstindiga liv men som snart bérjar kommuni-
cera med varandra. Ett pizzicato faller ner och fingas upp av ett
strakdragiviolan. Cellon kilar fram och presenterar det birande
temat — en kort energisk figur med litet omfing. Violinen och
violan ger sig in i en ivrig pizzicatodialog understédd av cellons
markerade melodilinje, spelad med strike. Men rollerna byts
snart och cellon kommenterar dialogen med snabba pizzicato-
fraser medan violin och viola 6vergir till strikspel. Insatserna
titnar och intensiteten stiger. Stimmorna imiterar varandra i en
snabb kanonlik kontrapunktik innan forlésningen kommer i
form av ett efterslagsackompanjemang dir stringarna pd violi-
nen slds an som pé en gitarr, ett som vi sett inte ovanligt stilis-
tiskt grepp hos Linde. Tempot ir fortsatt snabbt och karaktiren
beslutsam och jagande innan musiken med ett knidppande pizzi-
cato plotsligt gor halt. Men det dr bara ett tillfilligt stopp. Jakten
fortsitter i ett nervost intermezzo dir stimmorna pilar fram och
driver pd varandra i ett oavbrutet presto. Négra hinder f6r fram-
farten tycks inte finnas. Den fran borjan tunna klangen breddas
innan tempot dterigen plotsligt stannar av. Nu breder ett kon-
trasterande vemod ut sig. Som tidigare ir dialogen mellan in-
strumenten mycket tit och varje insats foljs omedelbart av de
ovriga instrumenten. Fakturen titnar for att till sist koncentre-
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ras till ndgra snabba oktavflyttningar ner i lagt register. Ur det
slingrar sig en melodi uppat och 6vergir i en ljus sprod ton i
violinen innan violan och cellon sitter punkt med en begrun-
dande pizzicatogest.

Trion bestilldes av foreningen Levande musik i Géteborg
och ir ett av de sista 4rens mest livfulla och koncentrerade verk;
han dgnade det bade tid och tanke. I 6vrigt slutférde han inte
manga kompositioner under aret. Giévleborgs lins singarfor-
bund hade utlyst en nationell kompositionstivling, en tivling
Linde fick kinnedom om nir det bara var en vecka kvar till sista
inlimningsdagen. Han letade fram en sats for strakar han skrivit
tidigare som inte kommit till anvindning och bad vinnen Bertil
Linderoth att férse den med text. Andra pris i tivlingen gick till
tidigare klasskamraten och vinnen Maurice Karkoff. Annars
blev inte mycket utrittat vid notbladen.

I stillet for att komponera utvecklade han sin férmiga som
kritiker och skribent. I en resebetraktelse frain sommaren i Bre-
tagne kdserade han om drabbningarna med revoltens Paris. De
politiska dimensionerna brydde han sig inte sirskilt mycket om,
ddremot att hindelserna orsakade en del bekymmer, som att en
strejkbrytande taxichauffor tog ett hutlost pris for att kora dem till
ett litet hotell pa Rue de la Huchette efter viinstra stranden. »>Men
vi dr ju ute pa en musikalisk resa sd varfor bry sig om taxistrejker
och plankklottrande studenter.« Han skrev ocksé recensioner och
artiklar om det svenska musiklivet, bland annat en hyllning till
Blomdahl som avlidit femtiotvd r gammal i juni samma ér och
vars musik just hade spelats vid en konsert i Givle Teater.

... de manga lyssnare som i gar, vid linsorkesterns forsta
ordinarie konsert lyssnade till forst ungdomsverket
»Vaknatten« (frin 1948) och det mogna misterstycket
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»Sisyphos« (1954) fick framforallt klart for sig vilken
eruptivt kompromisslos konstnir han var frin borjan

till slut. Blomdahls, pa dldre dagar mycket modifierade
»forakt« for romantisk musik (i den traditionella bemir-
kelsen) 4r nog mera en ytlig myt in ett reellt faktum.

Linde sdg nu inte lingre Blomdahl som ett sprakror f6r en musi-
kens modediktatur, utan som en tonsittare for vilken musiken
var en levande fysisk realitet. Hans musik bara fanns dir, urpri-
mitiv, som ett utslag av livskamp och glidje och med ett tonspriak
som sillan kunde etiketteras med »sedvanliga litterdrt anty-
dande fantasigenvigar«, menade Linde. Han var ocksé positiv
till nyinsceneringen av Rosenbergs Marionetter, som sattes upp
under Stockholms Festspel. Nir de elektroakustiska tonsittarna
Ralph Lundsten och Leo Nilson besckte Givle i november och
spelade och berittade om den nya musiken, hérde Linde nya
ljud- och idéfantasier som han inte tyckte sig ha hittat hos den
tidigare generationen elektroakustiker. Nu imponerades han av
deras konstnirliga och artistiska mognad och forutspadde att
den nya ljudtekniken skulle fi stor betydelse for kommande
tonsittargenerationer och for framtidens musik:

Att elektronikens outtomliga tekniska mojligheter kommer
att bli en realitet 4r nog sé klart; om det sker i de former
som nu presenterades tror jag att de kan ta inte minst
ungdom med storm — ungdom f{6r vilka popljuden redan
blivit uttjatade.

Samtidigt kunde han inte riktigt hélla sig frin att raljera med
det nya och slingde i slutet av artikeln in: »Fiol ir fiol och syn-
tetiska tvittmedel dr bra dom ocksi.«
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Efter att flitigt varit i elden som kritiker under hosten éter-
kom Linde i februari f6ljande vir med ytterligare ett kammar-
verk, Sonata a tre for violin, cello och piano opus 38, som urupp-
fordes den 30 november inom ramen for Samtida Musik. Den
litta och eleganta hanteringen av strikstimmor, bade i kam-
marmusik och i orkesterverk, utvecklade Linde med iren till
verklig virtuositet. Didremot lyckades han aldrig skriva for sitt
eget instrument, pianot, med samma sjilvklara vighet. I Sonata a
tre trampar pianots oktaver tungt och till och med strikarna
framstir hir som osmidiga. Anda var bide Tryggve Nordwall i
Dagens Nyheter och Kerstin Linder i Svenska Dagbladet patag-
ligt positiva i sina omdémen.

Fjorton sanger om viren opus 4o for hog sopran och piano blev
firdiga i april 1969. Det var en bestillning frin Rikskonserter
avsedd for Dorothy Irving, som uruppférde cykeln vid Musik
vid Siljan tillsammans med pianisten Ingrid Lindgren. Sing-
erna dr genomgdende enkla, ndstan sproda till sin karaktir. Alla
var emellertid inte nya. Fyra av dem himtade han frin sam-
lingen Atta singer som han hade komponerat lingt tidigare,
1955-

De o6vervigande hoppfulla och ljusa virsingerna opus 4o
fick en motbild i Vaggsing f6r damkor och piano, som blev fir-
dig bara nigra méinader senare, den 8 juli 1969. Linde skrev
sjilv texten som madlar upp en bild av tidens slut, orsakad av
minniskorna sjilva. Det hir dret var USA:s insatser i Vietnam-
kriget som storst med Gver en halv miljon utsinda soldater.
Linde var aldrig uttalat politisk, men han paverkades starkt av
bilderna frin kriget, vilket i singerna dterspeglas av kirva
intervall, skarpskuren melodik och en dystopisk text: »Kom
lilla véin, kom sitt dig hir, mamma skall beritta en saga om hur
virlden ir, och hur den ir svir att ritta.« / »I vattnet finns



I samband med att Linde tilldelades Givle stads kulturstipendium 1970
togs den hir bilden vid pianot hemma i ligenheten. Foto: Kurt Elfstrom.
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massor av u-bdtar, och upp i himlen, som du minns, dir vimlar
av flygforsatar.« / »Bomberna sli, raketerna gi.«

Under hosten 1969 fick han inte firdig en enda ny komposi-
tion, men skrev som vanligt artiklar och recensioner i Gefle
Dagblad. Diribland en text om den nyligen bortgéngne vinnen
Laci Boldemann och uruppférandet av hans trumpetkonsert.
I en intervju med Linde som Karl-H. Sandberg gjorde f6r Arbe-
tarbladet i maj 1970 ger tonsittaren sken av att vara produktiv.
Visserligen hade nigra nya stycken framforts, men komposi-
tionstempot var inte alls vad det varit. Han var ocksd medveten
om att omgivningen betraktade honom som en udda person, en
bild han nu ville justera.

Det finns de som uppfattar mig som bohem. D4 vet man

ingenting om mig. Jag arbetar som en kontorist. Férmid-
dagarna dgnar jag 4t den rent mekaniska utskrivningen av
partituret. Det dr ett jobb som tar tid. En partitursida tar
tvd timmar att skriva.

Han dterkom ocksi till sin genom livet konsekventa och éter-
kommande 6nskan att sudda ut grinserna mellan konstmusik
och populirmusik. Genrerna borde inte fungera som sociala
stilmarkorer utan i stillet vara uttryck for en vilja att med musik
skapa en minniskornas gemenskap, med kvalitet. Han hade
limnat in en klarinettkonsert till Rainer Miedel och Givleborgs
symfoniker, berittade han vidare, och planerade att skriva en
konsert for altfiol. Men det var formodligen bara en idé, nigra
skisser eller firdiga manussidor finns inte i kvarlitenskaperna.
Diremot dterfinns hir skisser till nagra schlagermelodier, ett
divertimento, en Liten konsert for fiol och blisarkvintett, Tolv
sanger om sommaren och nigra andra piborjade kompositioner.
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"Tvd av dem hade han forsett med opusnummer: Rio Bo opus 43
(Sex italienska singer) och Concerto per sette strumenti opus 44.
Men det som blev hans sista storre verk dr Pezzo concertante for
basklarinett och strikar opus 41.

Upprinnelsen var att Linde ndgra ar tidigare hade blivit
bekant med klarinettisten Lennart Stove som forklarade att
repertoaren for basklarinett solo var mycket begrinsad. Linde
kommenterade senare pa sitt okonstlade vis: »D4 rakade det vara
sd att jag hade lite material liggandes som jag inte visste vad jag
skulle gora av.«

I en intervju i programbladet vid uruppforandet av Pezzo con-
certante beskrev Linde verket som ett uppvisningsstycke utan
storre pretentioner. Men i musiken finns ett underliggande,
nistan klagande allvar, en expressionistisk eftertinksamhet som
snabbt forbyts i rastlost jagande partier. Med inledningens stora
spring bygger basklarinetten upp ett energifilt som stricker sig
frin det nedre registret och tvd oktaver upp. En snirklande
rorelse skruvar sig kring sin egen axel ndgra varv innan melodin
dter dalar ner mot sin startpunkt. Hela rorelsen tas om men
kldttrar nu dnnu hégre och spianningen okar. I en genomforing
fragmentiseras temat och fordelas mellan strikstimmorna, dir
det vrids och vinds pd innan energin till sist ebbar ut. En ater-
tagning leder direkt tillbaka till en variation av inledningen
innan en kort pizzicato-coda sitter punkt for forsta satsen.

I andra satsen lockar ett lingsamt suckande valsackompanje-
mang soloklarinetten till klagande slingor som ro6r sig i allt
storre cirklar. Efter en 6verledning tar klarinetten 6ver orkes-
terns motiv. En dromsk duett utspelar sig mellan soloviolin och
basklarinett, men violinen drar sig ur leken och limnar klari-
netten ensam som reciterande gestaltar sin fortvivlan.

Ett rytmiskt capriccio skingrar missmodet. Lekfullt studsar



soloklarinetten fram till ett avskalat basackompanjemang innan
orkestersatsen titnar och klarinetten birs fram av ett varmt
cantabile. Motiven fran den inledande intradan och den efter-
foljande valsen skymtar och leder fram till en littsam snabb
marsch. Avslutningen befister betydelsen av det rullande motiv
som varit en birande melodisk idé genom hela verket.

Pezzo concertante ir tio hindelsespickade minuter, samman-
hallna av boljande melodilinjer som pa ett sillsamt sitt utvecklas
i nya variationer dir melodins kirna alltid 4r nirvarande. Kon-
serten kan ocksa framforas med B-klarinett i solostimman, och
i autografen finns en anteckning om att den édven kan goras pa
cello, men den uppgiften ir inte med i den tryckta utgavan, ut-
given pd Hans Buschs forlag.

KALLOR OCH VIDARE LASNING INSPELNINGAR
Dagspressartiklar har jag list i Givle Fjorton singer om viren opus 40 inne-
stadsarkiv och i Kungliga Biblio- héller fyra singer som himtats frin
tekets arkiv. Tidskriften Nutida samlingen Arta singer fran 1955.
Musik erbjuder intressant lisning Tvé av dem har spelats in av Anne
f6r den som vill fa en bild av Sofie von Otter och Bengt Forsberg
1960-talets svenska musikliv. pa skivan Watercolours (Swedish Songs

DG 474 700-2).

Striktrio B-dur opus 37 har spelats in av
Nils-Erik Sparf, violin, James Horton,
viola, och Lars Frykholm, cello (MAP
CD go25).

Pezzo concertante finns inte utgiven pa
skiva. Inspelningen jag tagit del av
gjordes av Sveriges Radio den 6
november 1987 i Givle Teater med
ddvarande chefdirigenten for Givle
Symfoniorkester Doron Salomon och
basklarinettisten Tommie Lundberg
som solist.



Den sista resan

INDE VAR inte troende. Likvil blev hans sista opusnumre-

I rade fullbordade verk saingsamlingen Fyra religitsa sanger

opus 42. Att skriva sdnger med andlig text handlade inte

om att bekinna sig till en gudstro, utan om att anvinda en verk-

typ, en genre inom genren, som f6ll sig helt naturlig fér honom.

Forutom de fyra singerna tillkom under den sista tiden endast

en liten duett for barnkér och nagra helt korta fanfarer, en

avsedd for Goteborgs 350-arsjubileum 1971 — den anvindes ald-

rig, men framfordes under Lindedagarna i Givle 1985 — och en
tor Givle Musikskolas Blasorkester.

Att Linde nu var mycket trott kom till synes inte bara i en
kraftigt minskad produktion utan ocksé i hans musikkritik. De
tidigare drens omvirldsorienterade, analyserande och polemiska
musikkritik hade reducerats till en mer pliktskyldig konsertbe-
vakning av det lokala musiklivet. Han var sliten och visade alla
tecken pa det som i dag formodligen skulle kallas utbrindhet.
Han drack f6r mycket, rokte for mycket och kunde inte koppla
av. En egendomlighet dr att kollegan och klasskamraten Maurice
Karkoff stiller sig helt frigande infor de vittnesuppgifter som
siager att Linde hade problem med hég alkoholkonsumtion. Vid
ett samtal med Karkoff milade han upp bilden av en enkel per-
son med borgerliga vanor och hog integritet. »Han recenserade
ett stycke av mig som uruppfordes av Givleorkestern, men han
var inte sdrskilt positiv, trots att vi kiinde varandra. Han var
befriad frin sidant«, berittar han.

133



134

Vid ett av Karkoffs sista besok hos familjen Linde, sannolikt
ndgon ging pa forviren 1970, pratade de om Lars-Erik Larssons
Sju smd fugor med preludier i gammal stil opus 58, sma piano-
stycken med inspiration frin Bachs Das wobltemperierte Klavier.
Preludierna och fugorna ir som sma persongestaltningar av
samtida tonsittare, bland andra Carlstedt, Eklund, Karkoff och
Linde, och i sin bok om Lars-Erik Larsson skriver Carlhikan
Larsén: »... man vigar 4nda vanvordigt konstatera att preludier-
na och fugorna forefaller att finga viktiga egenskaper i fore-
malens konstnirliga skapande.

Linde spelade igenom preludiet och fugan som tillignats
Eklund, varpa de diskuterade sin gamla lirare. Karkoff uttryck-
te sig som vanligt kritiskt mot Larsson som han menade hade
skadat mer 4n utvecklat dem som elever. Linde sa att han tyckte
det var ett vackert preludium. Linde, Karkoff och Eklund hade
studerat ihop under flera r och de triffades senare med jimna
mellanrum. Men Linde hade alltid svart fé6r Eklund som han
uppfattade som en arrogant, oférskimd och bufflig knol. Efter
att han spelat igenom preludiet satte han sig i sin fit6lj och
dgnade sig at att 4n en ging ga igenom konserten for basklari-
nett som skulle uruppféras senare samma ar.

Enligt Karkoff ville Linde ha allt i god ordning, var sak pa
ritt plats i bokhyllorna. Ocksa Britt-Marie Linde beskriver
honom som en ordningsminniska, inte bara i den bemirkelsen
att han »arbetade som en kontorist« utan ocksa att han sig till
att familjen hade en ordnad vardagstillvaro. Han hade dessutom
tecknat livforsikringar for bade sig sjilv och henne, vilket hon
kinde stor tacksamhet for nir katastrofen var ett faktum.

I borjan av juni 1970 fick Linde Givle stads kulturpris pa
6000 kronor. Det satte lite guldkant pi tillvaron och som si
manga ganger tidigare planerade familjen en resa. Men den hir



Bo Linde med familjens katt framfor fonstret i ligenheten pé
Sédra Skeppsbron i Givle. Foto: Kurt Elfstrom.



resan, sommaren 1970, férebadade slutet. Bo ville dterse Wien
som han tyckte s mycket om; hans minnen frin den tid han
tillbringade dér som student var ljusa. Som vanligt dkte de tag,
Bo ville aldrig flyga. Forsta anhalt var Hamburg. Direfter tog de
sig vidare till Miinchen innan de kom fram till Salzburg dir de
firade midsommar. Det ridde extrem virmebolja. Nir de kom
fram till Wien nagra dagar efter vistelsen i Salzburg dallrade
luften av hetta. Bara efter ndgon dag blev det mer 4n Linde kla-
rade och han f6ll ihop, avsvimmad. Britt-Marie Linde hamnade
i en besvirlig situation och det tog flera telefonsamtal med
svenska konsulatet och SOS larmtjinst i Képenhamn innan
man lyckades fi fram en ambulans som kunde ta Linde till sjuk-
hus. Dir styrde den gamla sortens stringa sjuksystrar och
besoksmojligheterna var mycket begrinsade. Britt-Marie Linde
minns situationen som fortvivlad.

Efter en vecka pd sjukhuset i Wien hade Linde aterhimtat sig
tillrickligt for att pdborja resan hem till Sverige. Nu kinde han
sig stark igen och ville pd aterresan dnnu en ging besoka deras
dlskade Skagen. Men han hade 6verskattat graden av sitt till-
frisknande. Nir familjen anlinde till Skagen blev han ater
mycket svag och de tvingades omedelbart fortsitta firden hemat.
Planen var att de skulle ta vigen férbi Géteborg och nirvara vid
Bos brorsdotter Evas brollop. Bo och Britt-Marie hade genom
dren en nira kontakt med Stig och Vera Linde i Géteborg, och
redan nir de reste frin Givle hade de packat ner finklidder for att
kunna vara med pa brollopet pa hemvigen frin kontinenten.
Men nir de anlidnde till G6teborg var Linde inte nog stark for
att nirvara vid brollopsfestligheterna. De 6vernattade men fort-
satte morgonen dirpa omedelbart mot Givle. Natten efter hem-
komsten tillbringade Linde hemma, men foljande dag fordes
han med ambulans till Givle sjukhus.
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Vinnen Laci Boldemanns dod éret fore hade tagit honom
hért, och de senaste upplevelserna gjorde honom ridd. Nu insig
han att allt pl6tsligt kunde vara 6ver.

Bo Linde 6verlevde den hir sommaren, men oron och dnges-
ten var en stindig foljeslagare. Att han hade stora problem var
uppenbart, men han varken ville eller kunde 4ndra sin livsforing
pa visentliga punkter. Han fortsatte att dricka vin och roka utan
att fa sirskilt mycket annat utrittat.

Den 19 september uruppfordes konserten for basklarinett och
strikar, Pezzo concertante. P efterfesten triffades solisten Lennart
Stove och ett ging musiker. Linde orkade inte riktigt delta, kraf-
terna hade sinat. Nigon vecka senare, den 28 september, skrev
han sin sista recension i Gefle Dagblad, och bara nigra dagar
senare, den 2 oktober pd morgonen, dog Bo Linde pa Gévle sjuk-
hus, endast trettiosju dr gammal. »Det var nigot invirtes som
brast och hans liv gick inte att ridda«, siger Britt-Marie Linde.

Bo Lindes dod uppmirksammades med notiser i dagspressen.
Det var till en borjan inga stora minnesord, men under hosten
forfattade flera av hans kompositorsvinner, framforalle klass-
kamraterna frin Lars-Erik Larssons kompositionsklass, min-
nesartiklar i tidskriften Musikrevy. Tillsammans manade artik-
larna fram bilden av en unik begivning, ett underbarn som pi
ett nirmast naturgivet vis skapade musik som motstindslost
flodade ur honom. Men de beskrev ocksd en person som inte
riktigt orkade med musiklivets polariserade situation, som i stil-
let for att stanna i Stockholm och kimpa, limnade filtet och till
sist dukade under av trakasserierna frin foretridare for den
radikala nya musiken. Hans Eklund skrev:

Felet var att han dok upp i en tid, so-talet, som kom att
drabba oss alla Lars Erik Larsson-elever, men mest Bosse.
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Han hade fran bérjan sin instillning klar och den héll han
fast vid, trots att han ging pa ging drabbades av de
»styrandes« bannbulla. Men det blev svirare och svérare
och till slut foredrog han isoleringen i sin hemstad Givle.

Den martyrisering av Linde som delvis ir resultatet av artik-
larna i Musikrevy har ingen reell grund i Bo Lindes liv, men
myten att Linde bréts ner av foretridare for musiklivet i Stock-
holm har genom dren bevarats och forstirkts savil nationellt
som i hemstaden Givle. I andra bandet av den mycket spridda
Svensk musik citeras ur en artikel av Gosta Percy, ocksd den
publicerad i Musikrevy: »Vi har nyligen fitt bevittna, hur en
synnerligen begivad svensk tonsittare bokstavligen tigits till
dods av dem som makten hava.« Och nir kulturredaktéren i
Gefle Dagblad, Bengt Lundblad, 1983 skrev en artikel om Linde
med utgingspunkt frin den biografiska artikeln i Svensk musik
sattes rubriken »Missforstitt geni som knicktes av musik-
pavarnax.

Men Linde var inte sjilv av den uppfattningen att han drab-
bats mer 4n ndgon annan av de tendenser som paverkade 1950-
och 6o-talens svenska musikliv. Det ir andra personer som velat
skuldbeligga en del av de modernistiskt orienterade komposi-
torerna. Naturligtvis kinde sig Bo Linde som méinga konstnirer
ibland osiker pa sin férmédga, men i grunden var han dnda 6ver-
tygad om sin musiks virde. Han var inte heller undfallande eller
ridd for att diskutera musik, och han deltog regelbundet i For-
eningen Svenska Tonsittares middagar. Varken som skribent
eller tonsittare var han orolig for eventuella konfrontationer
med tonsittare som foretridde en radikalare musikestetik. Gun-
nar Bucht har fort fram tanken att Linde gjorde ett stort misstag
som inte holl sig kvar i Stockholm. Han medger att det fanns en
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fokusering pd det som hinde i Stockholm, men menar att den
typen av koncentration kan frimja musikaliska framsteg:

Musikkulturell utveckling frimjas inte alltid av méangfald,
pluralism, av att alla skall ha sitt, utan av koncentration pa
det man anser visentligt. Viljeriktning innebir alltsd dven
ensidighet. Nédgot eller ndgra miste viljas bort och Bo
Linde var inte ensam. Vi har alla rékat ur f6r att bli bort-
valda utan att f6r den skull behova ga ner oss i bitterhet.

Linde var inte lagd 4t bitterhet, dven om han tyckte att det kéin-
des tungt ibland, och han stillde sig under de senare dren inte
alls bakom Hans Eklunds och Jan Carlstedts kategoriska for-
démanden av modernismen. Han skulle sannolikt ocksd starkt
ha ogillat att bli betraktad som det offer han i mdnga samman-
hang har framstillts som. Att han redan i unga dr borjade dricka
alkohol i ohilsosamma mingder hade inte med Mandagsgrup-
pen att gora.

Jordfistningen skedde i Det eviga livets kapell pa Skogskyr-
kogérden i Givle den 8 oktober 1970. Det spelades ett Interludio
tor orgel av Hans Eklund och ett Ave Maria for solosing av vin-
nen och tonsittaren Stig Gustav Schonberg. Symfoniorkestern i
Givle spelade Lindes egen svit for oboe och strikar. Britt-Marie
Linde berittar att Hans Eklund vid defileringen runt kistan slog
niven i kistlocket och utbrast »det var det jivligaste de kunde
gjort«, som for att ge eftertryck dt sin 6vertygelse att det var det
modernistiska etablissemanget i Stockholm som bar skulden for
Lindes déd.

Men Bo Linde levde det liv han ville och kunde leva. Nira
familjen i den stad som var hans, Givle. Han stred for sin upp-
fattning att musik kunde vara dkta och sann, vara utformad med
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hog hantverksmissig skicklighet, ha integritet och samtidigt
vara intressant och skon att hora for publiken. Linde lyckades
inte alltid forverkliga det som var hans egen grundliggande
malsittning med musiken, men ofta.

Han hade sina forebilder, Benjamin Britten, Sergej Prokofjev,
Pjotr Tjajkovskij, Béla Bartdk, bland andra. Men han var ocksa
fascinerad av Witold Lutostawski och han tyckte mycket om
Anton Webern, dven om Webern i debatten fick representera
»de andra«, serialisterna. Med Lindes krav att musiken skulle
vila pd god hantverksmissig grund och ha balans och koncentra-
tion framstdr det emellertid inte som s underligt att han upp-
skattade just Webern.

Karkoff kallade Linde for en enfant terrible. Det kanske ir en
rittvisande beskrivning. »Att leva ett langt liv i renhet lig inte
for honoms, siger Britt-Marie Linde i dag, ménga ar efter Bos
dod. Att han sjilv blev allt mer ointresserad av att delta i striden
om vilken musik som skulle rida i Stockholms konsertsalar,
berodde inte pa att han inte orkade, inte vigade eller inte kunde,
utan att han tyckte det var viktigare att se till att familjen hade
ett drigligt liv och att han fick skriva den musik han ville.

En tid efter att Linde gitt bort mirktes ett tilltagande intres-
se for hans musik. I en intervju med Britt-Marie Linde i Afton-
bladet i mars 1975 uttryckte hon sorg 6ver att hennes man inte
fick vara med och uppleva sin musiks framgangar. »Nir de forsta
STIM-pengarna borjade stromma in efter Bos dod kindes det
vildigt bittert«, sa hon men gladdes samtidigt at att hennes
avlidne man levde vidare genom sin musik.

Men har Lindes musik haft inflytande 6ver den svenska musi-
ken sedan dess? Fragan kan besvaras med ett enkelt nej. Nagot
direkt inflytande pd enskilda tonsittare efter 1970 dr svart att
finna. Tonsittaren Johan Jeverud (f. 1962) har i nigra av sina
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senare verk vissa utgdngspunkter gemensamma med Linde —
»singen och dansen, leken och spelet« — men siger att han 6ver
huvud taget aldrig funderat 6ver Lindes musik. »Linde var inte
ett namn som forekom i nagra samtal nir jag studerade kompo-
sition pd Musikhogskolan«, siger han.

En tonsittare som medvetet influerats av Linde dr Mats Lars-
son Gothe (f. 1965). Han siger sig beundra den sjilvklarhet och
intuitiva skaparkraft som fanns hos Linde. »Allt fanns i honom
frin borjan, verkar det som. Han var en naturbegivning som
helt enkelt inte kunde dgna sig 4t ndgot annat dn att komponera.
Det dr nigot som bara utmirker vissa tonsittare, ett annat bra
exempel dr Anders Eliassaon«, menar Mats Larsson Gothe.

Tiden har hunnit ikapp Linde. Manifestens tid dr sedan linge
forbi och konstmusikens spektrum ir avsevirt mer eklektiskt.
De tidigare strikt skilda stindpunkterna mellan modernism och
traditionalism har imploderat och resulterat i sin motsats, en
betydligt storre diversifiering och individualisering. Nir tonsit-
tare som Jeverud, Jan Sandstrém, Géran Gamstorp, Rolf Mar-
tinsson, Anders Hillborg eller Sven-David Sandstrom med flera
nirmar sig estetiska utgdngspunkter som en ging ocksi var
Lindes - sjilvfallet med helt olika och individuella musikaliska
uttryck — hetsar ingen upp sig.

Andi gors med jimna mellanrum forsok att tydliggéra mot-
sattningar. Ska musiken vara tonal eller inte? Vilken uppgift
har den? En stor debatt pa detta tema inleddes av Jan W. Mor-
thenson i Svenska Dagbladet i december 1994. Under rubriken
»Konstmusikens vulgarisering« hivdade Morthenson att Sven-
David Sandstroms The High Mass, som nyligen uruppforts, var
uttryck for ett konstmusikens forfall dir kinslomanipulation
och medhirsstrykande ersatt det utforskande och férutsitt-
ningslost provande.
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I sin doktorsavhandling Ett tonalt vilordnat sambille eller
anarki? skriver Mats Arvidson: »Den svenska konstmusikhisto-
rieskrivningen frin 1g94o-talet och fram till omkring 1960
handlar trots allt om motsittningen mellan modernism och
traditionalism, dir exempelvis Méindagsgruppen fors till den
forsta kategorin och vissa av so-talisterna till den andra.« Och
visst dr falangbildningen uppenbar, men som Per Olov Broman
visat har historieskrivningens uppdelning i generationer ocksa
begrinsat mojligheterna till forstielse av samband som gir
utanfor grupperingarna. Han pdpekar dessutom det problema-
tiska i att den rddande historieskrivningen har formats av skri-
benter som sjilva spelat framtridande roller i den historia de
beskriver. Betydelsefulla i det avseendet dr framforallt skriben-
terna Ingmar Bengtsson och Bo Wallner, som bida var medlem-
mar i Méindagsgruppen. Samtidigt ska man minnas att man
ocksd fran det hillet visade uppskattning for en del av Lindes
musik redan under hans levnad.

Under en Lindevecka i Givle 1983 skrev Per-Anders Hell-
qvist i Stockholms-Tidningen att »erkinnandet har kommit
ddrefter, lingsamt men oupphorligt vixande till ndgot som bor-
jar likna en myt«. Nagon mytologisering behover vi inte, men
nir nu de musikideologiska dimmorna littar framstar Bo Linde,
trots sin ojaimna produktion, som en av de verkligt intressanta
svenska tonsittarna under 1950- och 6o-talet.



KALLOR OCH VIDARE LASNING

Allt som ror Bo Lindes sista tid har
visentligen berittats f6r mig av
Britt-Marie Linde.

I Carlhikan Larséns bok om Lars-Erik
Larsson i denna bokserie finns
mojlighet att férdjupa sig i hans
forhallande till sina elever.

Tidskriften Musikrevy 1970—71, artiklar
av Hans Eklund, Lars-Erik Larsson,
Maurice Karkoff, Jan Carlstedt.

Herbert Connor, Svensk musik, del 2.
Frdn Midsommarvaka till Aniara
(Bonnier, 1977).

Mats Arvidson, Ett tonalt vilordnat
sambiille eller anarki? Estetiska och
sociala aspekter pd svensk konstmusik
1945-1960 (Goteborgs universitet,
2007).

Per Olov Broman, »Historieskriv-
ningen, Modernismen och Dag
Wirénx, i Dag Wirén — en vigvisare,
red. Martin Tegen (Gidlund, 2005).

Dagpressartiklar i Kungliga Biblioteket
och i Scanpix arkiv i Stockholm.






Forfattarens tack

DET HADE INTE varit méjligt att skriva den hir boken om
inte Britt-Marie Linde delat med sig av sina minnesbilder av
livet tillsammans med Bo. Hon bor kvar i huset pd S6dra
Skeppsbron i Givle dir de levde under aren de fick tillsam-
mans. Jag vill ocksa varmt tacka Bo Lindes son Ulf, hornist
i Givle Symfoniorkester, som generdst latit mig ta del av
notmaterial och tidiga minnen av sin pappa, och hans
sambo Monica Hagstrom for hjilp med illustrations-
material.

Minga har tagit sig tid med att svara pd mina frigor om
deras relation till Bo Linde och hur de uppfattade honom
under hans levnad, vilket har varit avgérande for mitt arbete
med biografin.

STIM/Svensk musik har generost stillt material till for-
fogande och Sveriges Radio har litit mig ta del av opublicerat
inspelat material. P4 Givle stadsarkiv blev jag stamgist allt-
eftersom jag liste igenom Lindes artiklar och recensioner
som finns samlade dir i fyra fullpackade pirmar.

Ett extra stort tack ir jag skyldig min redaktér Thomas
Anderberg for hans ovirderliga rad och tilamod. Nir jag

skickade manuset till den hir boken i en av sina sista versioner
till honom svarade han att han inte skulle kunna f6lja projektet

fram till utgivning, eftersom han var mycket sjuk. Thomas
gick bort i cancer i april 2013 och fick aldrig se det firdiga
resultatet. Jag vill uttrycka min storsta erkinsla och tack-
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samhet for att jag under arbetet med den hir boken fick ta del
av Thomas breda kunskaper och erfarenheter.

GAVLE I OKTOBER 2013
Goran Persson
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NAR UPPGIFT oM uruppforande eller andra framféranden sak-
nas betyder det att jag inte hittat information om detta, men
verken kan dnda ha framforts. I vissa fall finns uppgift om fram-
forande men inte om det handlar om ett uruppforande. I dessa
fall har det forsta kinda framforandet angivits i férteckningen.
Verk som foreligger endast som skisser och inte kan anses vara
helt firdiga kompositioner har i férteckningen uteslutits.

BALETT

Ballet blanc op. 3 (1952-53), uruppford Givle 11/5 1969
Violen frin Montmartre (1965), uruppford Givle 1/1 1966

ORKESTERVERK

Sinfonia fantasia op. 1 (1951), uruppférd Oslo 12/10 1952

Semestersvit op. 8 (1953) for strikorkester

Gammalmodig svit op. 13 (1954) for strikorkester, uruppford
Ljusdal 3/3 1956

Elegisk melodi (1954) for strakorkester

En munter wvertyr op. 14 (1954), uruppford Givle 13/3 1955

Preludio e finale op. 16 (1955) for strikorkester, uruppford
Stockholm 27/4 1958

Svit for liten orkester op. 21 (1959), dven kallad Suite variée eller
Bacardisviten, uruppford Givle 6/3 1960

Barnslig uvertyr op. 2 (1958-60), uruppford Givle 9/4 1961
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Sinfonia op. 23 (1959—61), uruppford Stockholm 17/9 1961

Concerto per orchestra op. 26 (1961-62), uruppford Stockholm 5/4 1964

Konsertant musik op. 27 (1963), uruppford Givle 20/4 1963

Serenata nostalgica op. 30 (1965) for strikorkester, uruppford
Stockholm 16/9 1965

Suite Boulogne op. 32 (1966), urupptord Givle 29/5 1966

Vals-intermezzi (1967), uruppford Givle 7/2 1968

Pensieri sopra un cantico vecchio op. 35 (1967), uruppford Givle 1/1 1968.
Har samma opusnummer som Liten konsert/Concerto piccolo op. 35.

Fanfar for Giavle musikskolas blisorkester (1970)

SOLOKONSERTER

Konsert Ess-dur for piano och orkester (1947—48). Den férsta piano-
konserten, men Linde valde att i stillet kalla konserten frin 1954
for pianokonsert nr 1.

Konsert E-dur for piano och orkester (1950—52), uruppford Givle
6/2 1999

Konsert nr 1 for piano och strikorkester op. 12 (1954), uruppford Givle
13/3 1955

Miniatur-Suite (in modo barocco) (1956) f6r oboe och strikar,
uruppford Stockholm 17/3 1962. Aven i version for oboe och
strakkvintett.

Konsert nr 2 for piano och orkester op. 17 (1956), uruppford
Givle 28/4 1957

Konsert for violin och orkester op. 18 (1957—58), uruppford Umed
1/10 1958

Konsert for cello och orkester op. 29 (1964—65), uruppford Sandviken
6/3 1965

Liten konsert/Concerto piccolo per cinque strumenti a fiato ed archi op. 35
(1966), for blasarkvintett och strikorkester, uruppford Givle 9/4 1967.
Har samma opusnummer som Pensieri sopra un cantico vecchio op. 35.

Pezzo concertante for basklarinett och strikar op. 41 (1970), uruppford
Givle 20/9 1970. Aven for cello och strikar.
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KAMMARMUSIK

Strikkvartett C-dur (1947)

Sonatin for oboe och piano (1948)

Sonatin for trumpet och piano (1948)

Sonatin for violoncell och piano (1948), uruppférd Stockholm 1948
(sats 2 och 3)

Polyfona studier for klarinett (1948), framford Givle 13/10 1983

Children’s vacation (1949), uruppford Helsingfors 21/10 1950

Septett for blisare (1949), framford Givle 13/10 1983

Dans (1952) for fljt och harpa, spelades in for radio 7/10 1977 och
sindes 10/5 1978

Dans for violin och xylofon (1952), framférd Norrkoping 26/8 1984

En yster marsch (1952) for piano fyra hinder, spelades in for radio
19/1 1987 och sindes 28/6 1987

Quartett d’archi op. 9 (1953), uruppférd Goéteborg 10/6 1955

Trio for violin, cello och piano/Pianotrio nr 1 op. 5 (1953), uruppfoérd
Stockholm 27/3 1954

Dans-Fantasi op. 7 (1953) for violin och piano, utgiven pa fonogram
(cd) 1996

Sonat for violin och piano op. 10 (1953), uruppford Stockholm 31/3
1971

Cantabile for cello och piano (1954)

Romantisk melodi (1954) for violin och piano/harpa

Sonatin for violin och piano op. 15:2 (1955), uruppford Givle 2/3 1956

Miniatur-Suite (1956) f6r oboe och strakkvintett, uruppford Stockholm
17/3 1962. Aven for oboe och strikorkester.

Resan till virldens dnde (1960) for l6jt, oboe, fagott till en serie radio-
program av Allan Rune Pettersson, uruppford 7-17/12 1960

Lek pd stranden (1961) tor flojt, klarinett, cello. Musik till radiopjis av
Hans Christian Branner, uruppférd 27/4 1961.

Musica per Silvanum (1961) for xylofon, flojt, violin, horn, fagott,
uruppford Givle 1/6 1961

Divertimento for flojt, cello och piano op. 25 (1962), uruppford Stockholm
18/11 1962

Tvi duetter (1963) for violin, utgiven pi fonogram (cd) 1996
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Quatuor en miniature op. 31 (1965) for fyra klarinetter, uruppford
Stockholm 12/10 1967

Lullabies for the unconscious (1966) for lojt, viola, harpa

May Ostberg in memoriam (1966) for strikkvartett, uruppford
Giivle 1/9 1966

Musikaliskt protokoll (1964) for trumpet, horn, tuba, framférd
Giivle 13/10 1983

150  Fest-fanfar for femtiodrig far 28 augusti 1967 (1967) tor lojt,

trumpet och grytlock, uruppférd Givle 23/8 1967

Straktrio B-dur op. 37 (1968), uruppford Géteborg 16/3 1969

Sonata a tre op. 38 (1968—69) for violin, cello och piano, uruppford
Stockholm 30/11 1969

Fanfar! for trumpet, born, trombon, tam-tam (19770), framfoérd Givle
13/10 1983

SOLOINSTRUMENT

Piano:

Tvd melodier (1945)

Danser och valser i miniatyrform (1946)

Litt sonatsats (1946)

Vivace (1946)

Tvad preludier (1947)

Sex studier (1947)

Sonatina (1948)

Sex karaktirsstycken op. 4 (1952—53)

Preludio e capriccio op. 11 (1954), uruppford Givle 25/11 1954
Sonatin op. 15:1 (1955), uruppford Givle 20/3 1956

Sex stycken op. 24 (1962), uruppford Givle 25/4 1962 (nr 1-5)
Stor och liten ters (1964)

Whisky och soda, odaterad

Harpa:

Improvisationer dver tre toner (1962) for harpa, framford i radio 18/11 1976
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Orgel:

Tvi koralforspel (1951), utgiven pa fonogram (Ip) 1984
Toccata och fuga i C (1951), uruppférd Képenhamn 31/10 1951
Fantasi op. 19 (1959), uruppférd Stockholm 27/4 1961

KORVERK

Hymmn (1952) f6r damkor och piano, text: Edgar Allan Poe

Viretyd (1954) for damkor och piano, text: Albert Gellerstedt,
framférd Givle 26/11 1983

Regn i april (1954) for damkér och piano, text: Anders Osterling,
uruppford Givle 19/3 1954

Virvisa (1955) for manskor, text: Olof von Dalin, uruppférd
Stockholm 23/3 1955

Nocturne (1955) for manskor, text: Edith Sédergran, uruppférd
Stockholm 23/3 1955

Beviringa (1955) for manskor, text: Gustaf Froding, framférd
Givle 16/11 1986

En pingstvisa (1955) for manskor, text: Jarl Hemmer

I systrar; 1 broder; 1 ilskande par (1955) for blandad kor, text: Mikael
Lybeck, framford Givle 26/11 1983

Min lustiga drim (1956) for barnkor a cappella, text: Helmer Nyberg,
uruppford Givle 17/5 1956

Kvillsvind spelade (1957) for blandad kor, text: Mikael Lybeck,
framford Givle 26/11 1983

Oho (1957) for blandad kor, text: Gustaf Froding, framford
Givle 20/5 1995

Firjesing (1957) for blandad kor, text: Gunnar Ekelof, framford
Givle 26/11 1983

Virtecken (1957) for blandad kor, text: Gerd Nasenius, framford
Givle 26/11 1983

Bin (1957) for blandad kor, text: Margit Niininen, framférd
Givle 26/11 1983

Det svenska landet (1957) for blandad kér, text: Anders Osterling
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Séingen (1957) for manskor och orkester, text: Olof Thunman,
uruppford Givle 13/9 1957
Tre singer (1959) for damkor, text: Jarl Hemmer, inspelad fonogram (Ip)
1971
Akvarel]
Livsprickning
Som ett silversmycke
152 Tresinger (1959) for blandad kor, framford Givle 26/11 1983
Morendo, text: Elsa Grave
Angsullen, text: Jarl Hemmer
Vakna skogssji, text: Maria Wine
Klagosing (1960) f6r damkor (utan text)
Tre singer (1960) for blandad kér. Aven i version for damkér.
En vdrvisa, text: Olof Thunman, framford Givle 16/5 1993
Midsommarnatten, text: Arvid Morne
Trompetstycke, text: Johan Runius, framférd Gévle 11/10 1985
Tre singer (1960) for damkor. Aven i version for blandad kér.
En vérvisa, text: Olof Thunman
Midsommarnatten, text: Arvid Morne
Trompetstycke, text: Johan Runius
Tre singer (1960) for manskor, text: Johan Olof Wallin, uruppférd
Stockholm 1960
Visa
Hic, haec, hoc
Till fiiltprosten Norberg di ban flyttade till Tuna
Tre singer (1961) for dam- eller barnkor
Nu dir det sommarmorgon, text: Pir Lagerkvist
Barnramsa, text: Bengt E. Nystrom
O Gud, som gjort den fagra jord, text: Harriet Léwenhjelm
Tre singer (1962) f6r manskor
Forbjuden musik, text: Johannes Edfeldt
Fabel, text: Gunnar Ekelof
Nocturne, text: Johannes Edfeldt
Virbilder (1964) for sopran och baryton soli, blandad kor och orkester,
text: Ebba Lindqvist, Olof Thunman, Gerd Nasenius, Ragnar Jindel,
uruppford Givle 12/4 1964
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Visa (1964) for damkor/barnkor a cappella, text: Anna Maria Lenngren
Liten lyrisk svit (1965) for dam- eller flickkor, text: Harald Fors
Sommarlov op. 34 (1966) for barnkér/visrost och piano, text: Bertil
Linderoth
Symfoni i ord op. 33 (1966) f6r blandad kor, text: Elmer Diktonius
Ungkaristarantella (1968) for manskor, text: Bertil Linderoth
Vaggsing (1969) for damkor och piano, text: Bo Linde
Liten kvartett op. 39 (1969) for damkér och piano, text: Gunnar
Bjorling
Min morfar (1970) for barnkér, piano, violin/klarinett ad lib,
text: Staffan Lindén. Aven i version for duett.

SANGER

Arstiderna (1946) for rost och piano, text: Zacharias Topelius
Tio sanger till kinesiska dikter (1947—48) for tenor och piano.
Texterna dr himtade ur Kineser — kinesiska dikter i 6vers. av
Hwang Tsu-Yii och Alf Henrikson.
Tuppluren, text: Tr’ai Cho
Efter att ba druckit, text: Li Po
Sno pa floden, text: Liu Tsung Yiian
I en spegel, text: Li Po
Landskap, text: Tu Fu
Virmorgon, text: Meng Hao-Jan
Dricka ensam under minen, text: Li Po
Akerbrukarens sdng, text: anon. ca 2 300 f.Kr.
Fag vaknar, text: Li Po
Blomskuggor, text: Su Shih
Svensk antologi (1950) for tenor och strikorkester
Dadsing, text: Frans Michael Franzén
Serenad, text: Johan Ludvig Runeberg
Vissna, vissna kirlek skir, text: Ola Hansson
Titania, text: Gustaf Froding
Ett ensamt skidspdr, text: Bertel Gripenberg
Féigarsing, text: Per Daniel Amadeus Atterbom
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Songes (1951) for sopran och piano, text: Carl Jonas Love Almgqvist,
uruppférd (nr 2, 4, 5, 6 och ¢) Stockholm 1952
Den lyssnande Maria
En blomma stdr i bjirtats bem
Du gir icke ensam
Fiskarsing vid Kalmar
Graven
Viirldens slut
Loys
Hiixan i Konung Karls tid
Marias hiipnad

Annas sagor op. 2 (1952) for sopran och piano,

text: Ernst Josephson, utgiven p fonogram (Ip) 1986
Fagelungarna flogo ur bo
Blomman i solen stod
Smi flickorna i griiset de plocka
Sdg, kan du nimmna mig tjuvens namn
Mamma, till vem skriver du
Sig mig, vad du steker dir
Driinkt i tjdra kvarnbjulet gir
Och minen kysste rosen
Kom Frangoise, och siitt dig bir
Nu stiger solen pd himlens bli
Drommande svinet i solen syns sti
Liten gosse smyckades nyss
Fyra ballader op. 6 (1953) for baryton och piano,
text: Frans G. Bengtsson, uruppférd Stockholm 21/3 1971
En ballad om Lameks soner
En ballad om Narren och diden
En ballad om franske kungens spelmdin
En ballad om god somn
Lustvin dansar en gavott med de fem sinnerne (1953)
for baryton och piano, text: Samuel Columbus
Tvd barnsinger (1953) t6r mezzosopran och piano,
utgiven pd fonogram (Ip) 1986
Gammal jul, text: Erik Axel Karlfeldt
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Barnen sjunga, text: August Strindberg

Tvd sanger (1953) for mezzosopran och orkester/piano,
text: Gustaf Froding
Vallarelit
Fylgia

Varfor kom Du pd dngen? (1953) for sopran, baryton och piano,
text: Carl Jonas Love Almqvist

Fyra allvarliga singer (1954) for mezzosopran/alt och piano,
text: Harriet Lowenhjelm, uruppférd Uppsala 26/11 1960
Ar jag intill diden tritet
Ar det du, iir det du allra kiiresta barn
Tag mig, bdll mig, smek mig sakta
May we be happy and rejoice

Ridluvan (1954) for rost och piano, text: Gosta Rybrant

Séingen om den eldroda blomman (1955) for mezzosopran och piano

Klockbojen (1955) for sopran och piano, text: Mikael Lybeck

Schattenkiisse, Schattenliebe (1955) for mezzosopran och piano,
text: Heinrich Heine

Atta singer (1955) for mezzosopran och piano. Nr 5, 6, 7 och 2
(i den ordningen) utgor dven samlingen Fyra barnsliga sanger.

Nr 1, 3, 4 och 8 ingér ocksi i samlingen Fjorton singer om viren,

uruppférd Uppsala 18/2 1962.
Den dngen diir du kysste mig, text: Viola Renvall
En barnsaga vid brasan, text: Karl Asplund
For alla vindar, text: Viola Renvall
Appeltriid och péirontriid, text: Erik Blomberg
Barnvers, text: Jarl Hemmer
Vaggsing, text: Helge Akerhielm
Den lustiga vdren, text: Elmer Diktonius
Prinsessan juni, text: Daniel Fallstrom
Fyra barnslign mnger (1955) for mezzosopran och piano. Ingar

i samlingen Atta singer som nr 2, 5, 6, 7. Uruppford, se Atta singer.

Barnvers, text: Jarl Hemmer

Vaggsing, text: Helge Akerhielm

Den lustiga vdren, text: Elmer Diktonius
En barnsaga vid brasan, text: Karl Asplund
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Tolv kanons (1959) for 2—6 stimmor, text och Gvers.: Britt G. Hallgvist

Tio naiva singer op. 20 (1959), uruppford Uppsala 13/3 1960
O, makalosa stjirna, text: Hjalmar Gullberg
Kiirlekspris, text: Jacob Frese
Gissa din gita, lillebror, text: Par Lagerkvist
En morgon var roken arg, text: Lars Lundkvist
Barnet travar, text: Nils Ferlin
Sillbet, text: Edit Unnerstad
Varken mej eller dej, text: Emil Hagstrom
Overtalning, text: Harry Martinson
Kalven Pirko dansar i himmelen, text: Rabbe Enckell
Det himmelska landskapet, text: Bo Setterlind
Vagguvisa for Ulf (1960) for rost och piano, text: Harry Lindman
De stolta mistarnas visa (1961) for barnkér, piano och slagverk
(trumpet och blockflojt ad lib), text: Jeanna Oterdahl
Tre andliga singer (1961) for alt/baryton och piano/orgel
Om Gud, text: Jacob Frese, framford Givle 24/11 1983
Var vilsignad, text: Gustaf Froding, framford Givle 24/11 1983
Nu viinder Gud sitt ansikte frin oss, text: Bengt Anderberg
Tre andliga singer (1961) f6r sopran/tenor och piano/orgel,
inspelade 1980 och sinda i radio 1982
O Ford, som stiger tvagen, text: Harriet Lowenhjelm
Credo, text: Emil Zilliacus
Nu stillnar allt, text: Ebbe Linde
Friarvisa (1962) for rost och piano, text: Bertil Linderoth
Tvd sanger (1962) for manskvartett, tenor och bas sol,
text: A:lfr-d V:stl-nd, pseud. f. Nils Hasselskog, Gronkopings
Veckoblad
Virkinning (Valborgsmdss 4 Gokmassivet)
Barkaroll i Bergska sjon
Tre limericks som kanon (1964) for singstimma, text: Edward Lee
Tre barnsinger (1964) for rost och piano, text: Helmer V. Nyberg
Lilla Rulle Roy
Sommardag
Appel-Nisse
ABC-resan (1965) for rost och piano, text: Elsa Beskow
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Sommarlov op. 34 (1966) for rost och piano, text: Bertl Linderoth.
Aven fér unison barnkor.

Fyrkamp (1967) for mezzosopran och piano, utgiven pd fonogram (Ip)
(nr 3 och 4) 1987

Kiirlek, rum och tid, text: Gosta Ahlstrand

En liten kirleksnovell, text: Bertil Linderoth

Ség, varfor, text: Bertil Linderoth

Bottnisk vir, text: Bertil Linderoth

Tio sanger om histen op. 36 (1968) f6r mezzosopran och piano,
uruppférd Stockholm 30/3 1969
Gammal ramsa, text: Erik Axel Karlfeldt
Lingre bar jag inte hunnit, text: Werner Aspenstrom
Dagarna flyr, text: Carl-Emil Englund
Till vinden, text: Birger Norman
I oktober, text: Stig Carlsson
Natten darrar pi banden, text: Arne Nyman
Hoststamning, text: Verner von Heidenstam
Nog ville jag sirja, text: Rune Lindstrém
Gravar de mumlar, text: Gunnar Bjorling
Hostens sista blomma, text: Edith Sodergran

Social borgarsing (1969), text: Ludwig Hagwald

Fjorton sdanger om vdren op. 40 (1955) for sopran och piano.

Nr 4, 7, 10, och 13 ingir dven i Atta singer. Uruppford Uppsala 18/2
1962. Ovriga ir frin 1969 och uruppfordes vid Musik vid Siljan 1969.

Virdagjimning, text: Anna Greta Wide

Viretyd for tvd fingrar, text: Werner Aspenstrém
Regn, fall sky, text: Gunnar Bjorling

Appeltriid och pirontrid, text: Erik Blomberg
Ekokuviill, text: Gabriel Jonsson

Virmysterium text: Edith S6dergran

Den dngen diir du kysste mig, text: Viola Renvall
Kristen trosbekinnelse, text: Edith S6dergran
Gokrop, text: Bjorn von Rosen

For alla vindar, text: Viola Renvall

En saningsman, text: Erik Axel Karlfeldt

Idyll och Epigram, text: Johan Ludvig Runeberg
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Prinsessan juni, text: Daniel Fallstrom
Till sist, text: Elmer Diktonius
Min morfar (1970) duett for roster, violin/klarinett ad lib,
text: Staffan Lindén. Aven i version for barnkor.
Fyra religiosa singer op. 42 (1970) for sopran, barnkér, damkeor,
manskor och orgel, framfoérda Givle 22/11 1983
Maria, text: Eva Norberg
Viigmiirke, text: Dag Hammarskjold
Anden, text: Erik Blomberg
Guds ljusaste glidje, text: Nils Bolander

OVRIGT

Vinjettsvit (1958-59) for oboe, viola, cello. Vinjetterna ir avsedda
att spelas vid upplisning av dikterna. Komponerades f6r Sveriges
Radios programserie Lyrik for alla och uruppférdes viren 1959.

Sandbammarn, text: Wilhelm Ekelund

Hollindarn, text: August Strindberg

Solens verkan i maj minad, text: Jacob Frese

Viren, text: Anders Osterling

En verklighet, text: Gunnar Ekel6f

Flickan kom frin sin dlsklings mate, text: Johan Ludvig Runeberg

Trettio timmar, text: Erik Lindorm

En liten kvarnpiga, text: anon.

Pi en fortrollad stig, text: Arvid Morne

Ack, att vi voro gamla, text: Oscar Levertin

Champagnevinet, text: Frans Michael Franzén

Sakrament, text: Johannes Edfelt

Slottsskoj (1959) sngspel 1 tvi akter for barn i alla ldrar, soli,
recitator, barnkor, flojt, trumpet, slagverk, piano, violin, kontrabas,
text: Bertil Linderoth, uruppford i radio 26/12 1959.



ABC-resan 105
Annas sagor op. 2 22

Ballet blanc op. 3 22 f.

Cantabile for cello och piano 32
Children’s vacation 20
Concerto per orchestra op. 26 88

Dans-Fantasi f6r violin och piano
op.7 27 '

De stolta mistarnas visa 75

Divertimento f6r flojt, cello och

piano op. 25 86 f.

En munter uvertyr op. 14 33 f., 40,
42:45

Fantasi for orgel op. 19 8o f.

Fest-fanfar 119

Fjorton singer om viren op. 40
128

Fyra religiosa sdnger op. 42 133

Fyrkamp 119

Gammalmodig svit op. 13 33 ff,,

106 £, 121

Konsert E-dur for piano och orkester

21

Konsert Ess-dur for piano och
orkester 16 f.

Konsert for cello och orkester op. 29

99 ff.

OMNAMNDA LINDEVERK

Konsert for violin och orkester op. 18

53 ff.

Konsert nr 1 for piano och strik-
orkester op. 12 32, 40 ff.

Konsert nr 2 for piano och orkester
op. 17 46,48

Konsertant musik op. 27 89 ff.

Lek pé stranden 79

Liten konsert for blasarkvintett och
strikar op. 35 108 ff,, 115

Liten lyrisk svit 105

May Ostberg in memoriam 30, 116
Miniatur-Suite 45 f.
Musica per Silvanum 81

Pensieri sopra un cantico vecchio op.

35 109, 120 ff.
Pezzo concertante op. 41 131 f,, 137
Preludio e capriccio op. 11 31 f.
Preludio e finale op. 16 62 ff., 106

Quartett d’archi op. 9 28 f.

Resan till virldens dnde 75
Romantisk melodi 32

Semestersvit op. 8 27, 31

Serenata nostalgica op. 30 106, 115
Sex stycken op. 24 83

Sinfonia op. 23 76,78 £.

Sinfonia fantasia op. 1 21 ff., 39
Slottsskoj 70
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Sommarlov op. 34 115

Sonat f6r violin och piano op. 10
30f,42

Sonata a tre op. 38 128

Sonatin {6r oboe och piano 18

Sonatin for piano op. 15:1 42, 45

Sonatin f6r trumpet och piano 18

Sonatin {6r violin och piano op. 15:2
42,44 1.

Sonatin f6r violoncell och piano 18

Striktrio B-dur op. 37 125 L.

Suite Boulogne op. 32 112, 115

Svit for liten orkester op. 21 68 f,,
121

Symfoniiord op. 33 115

Sangen 52

Tio naiva singer op. 20 70

Tio singer om hosten op. 36 123

Tre andliga singer 79

Tre singer for dam- eller barnkor 75

Trio for violin, cello och piano op. 5
23 f.

Tva sdnger for mezzosopran och
piano eller orkester 31

Vaggsing for damkor och piano 128
Vals-intermezzi 119
Violen frin Montmartre 110

Virbilder op. 28 88, 93 ff.

Arstiderna 16
Atta singer 128



Aare, Leif 76

Ahlstrand, Gosta 119

Alfvén, Hugo 118

Anderberg, Bengt 79

Arvidson, Mats 26, 92, 142-143
Aspenstrom, Werner 123
Asplund, Gustav 86

Atterberg, Kurt 23-27, 61

Bach, Johann Sebastian 16-17,
134

Bartok, Béla ¢, 30-32, 36, 41, 76,
140

Beckman, Kaj 69

Beethoven, Ludwig van 16, 75,
108, 116

Bengtson, Eric 14-15

Bengtsson, Ingmar 21, 54-55, 82,
142

Berg, Alban 116

Berg, Curt 65, 76, 78

Berglund, Joel 51

Berglund, Lars 62, 71, 102

Beskow, Elsa 105

Blomdahl, Karl-Birger 23, 33, 39,
59—60, 64—65, 86, 118-119,
126-127

Boldemann, Laci 64-65, 130, 137

Boulez, Pierre 85

Brahms, Johannes 75

Branner, Hans Christian 79

Britten, Benjamin o, 61, 85, 93,
101, 140

Broman, Per Olov 142-143

PERSONREGISTER

Broman, Sten 97

Bromander, Lennart 97

Bucht, Gunnar 33, 64-65, 86,
116, 138

Bylund, Birger 75

Bick, Sven-Erik 25

Bokman, May 15

Cage, John 85
Carlbaum, Bertil 110, 113
Carlstedt, Jan 9, 17, 26, 33, 61-62,

64-65, 71, 98, 102, 134, 139, 143
Diktonius, Elmer 94, 115

Eklund, Hans 9, 17-18, 26, 33,

39, 61, 98, 134, 137, 139, 143
Ericsson, Lennart 86

Falla, Manuel de 69
Ferlin, Nils 69

Fischer, Eduard 26, 99
Fjeldstad, Qivin 23
Frese, Jacob 79
Frykberg, Sten 53, 62, 76
Froding, Gustaf 79
Frolander, Nils 108, 113

Gamstorp, Goran 141
Gille-Rybrant, Carin 37
Grabner, Hermann 15
Griinfarb, Josef 53, §6-57
Gullberg, Hjalmar 69
Gustaf VI Adolf 81
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162

Hambraeus, Bengt 59, 64
Hedvall, Lennart 33, 49, 86
Hellqvist, Per-Anders 142
Henrikson, Alf 17
Heyken, Jonny 41
Hillborg, Anders 141
Hindemith, Paul 23
Hirokami, Jun’ichi 58
Holm, Holger 75
Holmgren, Claes 81-82
Holtsberg, Bo 86
Hihnel, Folke 87

Hokby, Nils-Goran 32

Irving, Dorothy 75, 128

Janicek, Bedfich 8o
Jeppesen, Knud 15
Jeverud, Johan 140-141
Johansson, Sven-Olof 51

Kilmin, Emmerich 110

Karkoff, Maurice 17, 26, 33, 61,
98-99, 126, 133-134, 140, 143

Karlfeldt, Erik Axel 123

Klatte, Wilhelm 15

Klingspor, Baltzar 31-32, 40

Koch, Erland von 26

Lagerkvist, Pir 69, 75

Larsén, Carlhdkan 26, 134, 143

Larsson, Carl Rune 89, 93, 96, 100,
102, 108, 119

Larsson, Gunnar 33, 86

Larsson, Lars-Erik 16-17, 21, 23,
26-27, 31-33, 36, 118, 134, 137,
143

Lasso, Orlando di 15

Lellky, Ake 42, 56

Lidholm, Ingvar 25

Ligeti, Gyorgy 1o5

Liljefors, Ingemar 46

Lindblad, Pir 112

Linde, Anders Knut 11-12, 19

Linde, Britt-Marie 51-52, 59, 67-68,
70, 73-75, 79, 83, 95, 103, 105, 110,
113, 125, 134, 136-137, 139-140,
143, 145

Linde, Karin 12, 70

Linde, Mats 12, 47

Linde, Stig 11-12, 16, 35, 136

Linde, Séren 12

Linde, Ulf 70, 73, 75, 82, 105, 122,
145

Linder, Kerstin 128

Linderoth, Bertil 95, 108, 115, 119,
126

Lindgren, Ingrid 128

Lindman, Britt-Marie (senare Linde)
51

Lindman, Harry 76

Lindqvist, Ebba 94, 152

Ljung, Martin 13

Lundblad, Bengt 32, 138

Lundsten, Ralph 127

Lutostawski, Witold 105, 109, 140

Lowenhjelm, Harriet 75, 79

Mann, Tor 23, 39—40

Mannberg, Karl-Ove 49, 57-58, 98
Martinson, Harry 69

Martinsson, Rolf 141

Miedel, Rainer 22-23, 57-58, 130

Morelius, Ingvar 97

Morthenson, Jan W. 123-124, 141
Mozart, Wolfgang Amadeus 70, 75

Naumann, Siegfrid 84-85, 92, 118
Nilson, Leo 127

Nilsson, Bo 59, 62, 66-67
Nordwall, Tryggve 128

Nystrom, Bengt E. 75

Norgird, Per 105

Ozarowsky, Elsa 13, 20



PERSONREGISTER

Palestrina, Giovanni Pierluigi da 15

Percy, Gosta 138

Pergament, Moses 56

Pettersson, Allan Rune, 75

Plenge-Jacobsen, Thord 119

Portnow, Carina 110, 119

Prokofjev, Sergej 9, 16-17, 2021, 31,
41, 85, 93, 101, 140

Puccini, Giacomo 76

Pirt, Arvo 101

Rachmaninov, Sergej 30
Rimskij-Korsakov, Nikolaj 15
Rootzén, Kajsa 87
Rosenberg, Hilding 25, 127
Rytterqvist, Hans 33, 86

Sandberg, Karl-H. 130
Sandstrém, Jan 141
Sandstrém, Sven-David 141
Schein, Vladimir 75
Schénberg, Arnold 59, 85, 116
Schénberg, Stig Gustav 139
Sellergren, Lars 20
Setterlind, Bo 69

Sibelius, Jean 13, 76, 110, 115
Sigvard, Lars 110

Staern, Gunnar 4o, 87
Stockhausen, Karlheinz 71, 85
Stove, Lennart 131, 137
Stravinsky, Igor 16, go
Sédergran, Edith 123

Thoor, Alf 39

Thunman, Olof 53, 94
Thyrenstam, Gunnar 80-81
Tjajkovskij, Pjotr 93, 140
Topelius, Zacharias 15
Térnblom, Folke H. 62

Wagner, Richard 76
Wahlberg, Erik 12-13, 16
Wahlqvist, Ola 75

Wallner, Bo 60-62, 64, 71, 98, 142
Webern, Anton 59, 64, 85, 140
Vecchi, Guido 99

Weiss, Peter 67

Welin, Karl-Erik 104
Verner-Carlsson, Per 79
Wibergh, Olof 20

Wiggen, Knut 65

Wirén, Dag 143

Zilliacus, Emil 79

Ahlén, Carl-Gunnar 57-58
Akesson, Birgit 67

Ostberg, May 30, 116



airax PERssox ar musikjournalise och
||I1|||-:|'.'u1i||'n:|'\.1L'.|.'=I|.'|'|-\.'L:||:-|1|'|i-:'-ll_'lll
vid Uppsala universitet. Han har tidi-
gare varit verksam som musikkriviker
\iII I"'\IH'I."\‘H.'I'I" LIII'II'I |'|'|.E:|L|I| 1M e I'I
chefredakiir fir tdskrifrer som Nutida
wh Ma
klassisk musik. Han har acksid arberar

Musik, Korsdr asimet i

st prowlukechef pd Warmner Musie
Sweden med ansvar for klassiskt, jazz
och virldsmusik och marknadschefi
Criivle Konserthus och L ||'||~,||.| Komsert
och Kongress,

ci; Caabireel Liljevall



onsiTTAREN och musikkritikern Bo Linde (1937-1970) var
I verksam niir svenskt musikliv priglades av motsiittningar mel-
lan firetriidare for modernismen och traditionalisterna, dit han
sjilv riiknade sig. Lindes musik kiinnetecknas av melodisk Litther, lyrisk
elegans och musikanteri. Hans dr 1958 uruppforda violinkonsert blev en
stor framging och betraktas som ett portalverk i den svenska moderna
musikhistorien. Linde blev bara 37 dr. Efter hans did spreds uppfatt-
ningen att han avsiktligt triingts ut ur de etablerade musiksamman-
hangen av modernismens foretriidare, Bo Linde skulle ha variten
musikens martyr i striden mellan modernism och traditionalism. Men
var det verkligen sd? Vad tinkte Linde sjilv? Hiir tecknas ett portriitt av
Bo Linde och hans musik mot en bakgrund av 1950- och 6o-ralens
svenska musikliv.
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