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Kungliga 
Musikaliska
akademien

Kungl. Musikaliska akademien som in-
stiftades av Gustav III år 1771 är i dag en 
fristående institution som förenar tradi-
tion med ett aktivt engagemang i dagens 
musikliv.

O r g a n i sati o n

Akademien består av cirka 170 svenska 
ledamöter och 60 utländska, samt tre he-
dersledamöter. Bland ledamöterna åter-
finns musiker, sångare, tonsättare, musik-
forskare, pedagoger, musikadministratörer 
och journalister.

Verksamheten leds av styrelsen som 
består av preses, två vice presides och åtta 
ledamöter. Ständige sekreteraren är före-
dragande i styrelsen och chef för persona-
len vid akademiens kansli. 

Akademien är också organiserad i fasta 
och tillfälliga nämnder och kommittéer 
underställda styrelsen. 

V e r k sa m h et

Kungl. Musikaliska akademien bedriver en 
mångsidig verksamhet som både är förval-
tande och nyskapande. 

Alltsedan akademien grundades har 
musikutbildningen stått i fokus. Idag sker 
det genom en omfattande stipendiegivning 
där akademien har ett nära samarbete med 
landets musik- och operahögskolor. Varje 
år får hundratals unga musikstuderanden 
dela på åtskilliga miljoner kronor. Akade-
mien delar också ut stipendier till forskare 
och pedagoger.

Akademien delar ut ett flertal priser 
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Akademien har till ändamål att främja tonkonsten och musiklivet.
Den skall därvid följa utvecklingen inom det svenska och internationella 
musiklivet, ta initiativ för att gagna musikkulturen samt på musikens 
skilda områden stödja utbildning, forskning och konstnärligt 
utvecklingsarbete.*

* Ur Kungl. Musikaliska akademiens stadgar, fastställda 

av regeringen den 27 april 2000.

och belöningar till framstående musiker 
och tonsättare för en unik gärning och ett 
starkt personligt konstnärskap. 

Akademien är aktiv som opinionsbil-
dare och remissinstans i musikpolitiska 
frågor samt arbetar för att göra vårt mu-
sikaliska kulturarv tillgängligt för publik, 
musiker och forskare. 

Skriftserien omfattar över hundra 
volymer i de mest skilda ämnen, från 
musikpsykologi till tonsättarbiografier. 
Akademien är huvudman för utgivningen 
av Franz Berwalds samtliga verk i en 
vetenskaplig utgåva och ansvarade för den 
stora skivantologin Musica Sveciae med 
mer än hundra timmar svensk musik från 
forntid till 1900-talets början. 2011 påbör-
jades arbetet med det omfattande projektet 
Levande Musikarv vars syfte är att inven-
tera, bedöma och tillgängliggöra svensk 
konstmusik via en databas där notutgåvor 
och information kan hämtas kostnadsfritt. 

H i sto r i k

I akademiens första stadgar, egenhändigt 
undertecknade av Gustaf III, preciseras 
akademiens uppgifter till att bland annat 
främja ”hvad till Musicaliska Vetenskapen 
hörer, så väl Composition, som Execution”, 
vidare till att besörja ”at nya Musicaliska 
Arbeten och Poëmer blifva författade och 
granskade”, liksom även att ”af Svensk 
infödd Ungdom … utöka tjenlige äm-
nen, hvilka på hennes [akademiens] egen 
bekostnad komma att undervisas i Compo-
sition, Sång och uppå Musicaliska Instru-

menter, hvar och en efter sin böjelse”.
Dessa höga mål har akademien i snart 

tvåhundrafemtio år förvaltat i ett ständigt 
föränderligt musikliv. Akademiens roll har 
varit central i det svenska musiklivet, från 
den första tidens krets av hovnära musiker 
och ”Musique-kännare”, till det centrala 
ämbetsverk inom musiksamhället som den 
så småningom kom att utvecklas till om-
kring sekelskiftet 1900. 

Under 1960- och 70-talen inleddes vid 
akademien en process med syfte att frigöra 
den från dess sekelgamla myndighetsfunk-
tioner – i riktning mot rollen som fri och 
oberoende akademi. Den högre musikut-
bildningen fördes 1971 över till den svenska 
högskolan och underställdes Universitets- 
och högskoleämbetet; 1982 bildades Statens 
musiksamlingar som övertog Musikmuseet 
och Musikaliska akademiens bibliotek (nu-
mera Musik- och Teaterbiblioteket).

Gustaf III:s signa-

tur vid det god-

kända förslaget 

till akademiens 

sigill.



Akademiens 
Preses
 K JEL L  INGEBRE TSEN

Ers Kungliga höghet, Ers Excellens, gäster 
från våra systerakademier, ärade ledamöter, 
mina damer och herrar! Hjärtligt väl-
komna till Kungliga Musikaliska akade-
miens 240:e Högtidssammankomst som jag 
härmed förklarar öppnad!

En högtidssammankomst som det 
alltid är lika angeläget att fira. Denna dag 
är ju som en offentlig rapport om vad vår 
akademi åstadkommit det gångna året 
samtidigt som nya målsättningar redovisas. 
Belöningar, stipendier, priser och musik 
blandas med personliga möten över genre- 
och åldersgränser. Fest! 

I dag firar vi nummer 240 i ordningen. 
Det vill säga, under lika många år har 
denna akademi från starten 1771 och fram 
till nu med hjälp av 990 invalda svenska 

ledamöter – under skiftande kulturella 
och politiska förutsättningar – tagit sig an 
stora och små frågor, försökt påverka insti-
tutioner och myndigheter, med ambitionen 
att ligga i debattens framkant. Och likt 
en 240 år lång obruten kedja har vi varit 
en historisk länk i omsorg om vår svenska 
musik och musikliv. 

Kontinuitet, integritet, samt konstnärlig 
och vetenskaplig dialog är några av aka-
demiens nyckelbegrepp i det arbetet. 240 
år – en lång tid, javisst men de allra flesta 
spörsmålen är ständigt återkommande och 
alltid lika aktuella och i så måtto har vårt 
musikliv inte nämnvärt förändrats. Det 
ser man om man gräver i gamla protokoll 
och årsskrifter.  Men varje tid har sina 
förutsättningar – inte minst politiskt och 



socialt – sina vinklingar, färgläggning och 
sina fallgropar. I takt med samtidens krav 
måste de styrande hitta adekvata lösningar. 
Och ibland anpassa.  En många gånger alls 
inte enkel uppgift.

Vår akademis uppdrag är brett. Att 
vara med och ta ansvar i frågor som gäller 
nutidens och framtidens musikliv är en 
självklarhet. Att värna om vårt musikarv, 
göra det tillgängligt, är också en självklar-
het. I belysningen av vårt musikarv ska 
vi bistå den nya musikens möjlighet att 
få klinga, stödja tonsättare, exekutörer, 
forskare, skribenter, ja alla som på något 
sätt sysslar med musik. Inom konstmusi-
kens mest skiftande områden ska vi stå upp 
för konstnärlig kvalitet, konstnärlig frihet, 
nyfikenhet och en sund utveckling. Värna.

Med nertonade kulturskolor med mu-
sikundervisning på svältnivå och ökande 
populism i form av allt uslare utbud till 
de unga. Ett utbud där den glansiga 
huvudrätten är allt farligare tv-spel och 
fördummande tv-underhållning – för 
många deras viktigaste sysselsättning 
och framtida referenser. I det perspek-
tivet är det faktiskt inte förvånande att 
många som i dag står på tröskeln till 
vuxenlivet är kulturellt vilsna och vil-
seledda. Ett ganska bedrövligt facit.                                                                                   
Att någon då scannar av verkligheten – 
analyserar, försöker se sammanhang – är 
så oerhört viktigt. Att någon påstår – så 
avgörande. Vår 240-år långa kedja, med 
så mycken kanoniserad erfarenhet, måste 
peka på musiklivets centrala värdegrunder, 

påstå de bestående kvaliteternas självklara 
plats. Varför?

Sverige är ett mycket rikt och välorga-
niserat land öppet för allehanda idéer och 
impulser, överskådligt, transparent. Men 
kanske fattas mitt i all denna öppenhet och 
vårt frodiga musik- och kulturliv en rikt-
ning – en gemensam idé, en synlig vision 
– ett bygge som kan visa hur vi med vårt 
kulturarv som inspiration och med hjälp 
av de ungas obegränsade resurser, på bästa 
sätt kan söka oss in i framtiden. 

I det arbetet har vår akademi en själv-
klar och viktig roll, i samspel med musikli-
vets alla aktörer och det är med stor glädje 
jag ser en hel del samtalspartners här i dag. 
Välkomna ska ni alla vara!

Kjell Ingebretsen,

akademiens 

preses  vid 

högtidssamman-

komsten 2011.

Samtliga foton 

från högtidssam-

mankomsten: Jan-

Olav Wedin och 

Urban Wedin.



Ständige 
sekreteraren
 TOMA S  LÖNDAHL

Vare sig vi vill det eller inte lever vi alla i 
tillvaron mellan Kaos och Kosmos. Kaos 
i form av ett tillstånd av oförutsägbarhet 
och anarki, Kosmos i form av den ordnade, 
förståeliga, världen. När Joseph Haydn 
i sitt oratorium Skapelsen skildrar Kaos 
som tillstånd, gör han det dock inte med 
"kaotisk" musik som man möjligen skulle 
kunna tro. Istället skildrar han ett rikt-
ningslöst varande utan mål och mening. 

I alla tider har människan strävat 
efter att söka mening genom kunskap, att 
förmedla den och att använda sig av egna 
och andras erfarenheter – allt för att skapa 
en begriplig ordning i tillvaron. På samma 
gång har man fascinerats och stimulerats 
av de universella mysteriernas outgrundlig-
het, som en förutsättning för allt liv och 

all konst. Just detta outgrundliga mel-
lanrum – mellan Kaos och Kosmos – och 
dess implikationer utgör grunden för allt 
konstnärligt skapande. Det gäller för de 
utövande konstnärerna själva, men också i 
viss mån för de strukturer som är nödvän-
diga för de skapande konstarterna. Förre 
kulturministern Bengt Göransson uttryck-
er det på följande sätt i sin bok Tankar om 
politik: "Kulturpolitiken behöver, för att bli 
framgångsrik, innehålla ett visst mått av 
anarki. En struktur för ett fritt och frivil-
ligt kulturliv som består längre än en val-
period är vad som behövs – en organiserad 
anarki skulle man kunna kalla det."

I en tid som i flera avseenden styrs av 
"det omedelbaras tyranni" och där nytto-
tänkande och vinstmaximering inte sällan 
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har blivit övergripande principer, kan det 
framstå som om livets och de konstnärliga 
prestationernas djupare dimensioner alltför 
ofta definieras av sitt nyhetsvärde hos 
medierna. 

I livsstilsundersökningar framkom-
mer dessutom tydligt att unga människor 
ser sig som konsumenter snarare än som 
medborgare. Tänk efter en stund vad detta 
innebär! Är det så att en texts konstnär-
liga vikt skall bedömas utifrån hur många 
exemplar som säljs av den? Eller är det 
mediebevakningens intensitet som avgör 
den konstnärliga halten i ett musikverk? 
När snäva kriterier för tittarsiffror och 
försäljningsvolymer får styra är de flesta 
alster utom mainstream-produkter ganska 
ointressanta. Hur får jag som medborgare 
ett incitament att aktivt bidra till vårt 
kulturliv? Är jag reducerad till att enbart 
vara konsument av kultur, och där kul-
turen bara är en vara bland andra varor? 
Vad händer då på sikt med vårt kulturliv? 
Och vad händer om en kulturskola börjar 
se sina elever som kunder snarare än som 
unga medborgare?

Synen på skapandets förutsättningar 
är i ständig förändring. En effekt idag av 
denna utveckling är den alltmer tilltagande 
projektifieringen av kulturlivet. Den kan 
på kort sikt te sig som en smidig lös-
ning genom att man kan slussa medel till 
satsningar som av budgetansvariga anses 
attraktiva. Men vad händer om man söker 
medel för något som vid ansökningstill-
fället inte prioriteras eller till och med av 

medelstilldelaren uppfattas som provoce-
rande? Hur lätt är det inte att hamna i ett 
klimat där den som betalar också kan börja 
anse sig ha rätt att ställa innehållsliga 
krav på det konstnärliga resultatet!  Hur 
utvecklas ett kulturliv som styrs av bestäl-
lares önskemål och deras syn på vad som 
egentligen är konst och hur den bör vara 
beskaffad? 

Just nu genomförs den så kallade portfölj- 
eller koffertmodellen på olika håll i Sverige 
– en stor och av många emotsedd reform. 
Den innebär som bekant att staten skjuter 
ut både mandat och medel lokalt. Som 
alltid vid radikala systemskiften gällande 
medelstilldelning, finns det anledning att 
påminna oss alla om det ansvar som här 
åligger politiker och tjänstemän i hela lan-
det. Dels blir det i ett så delegerat system 
ännu viktigare att inte tappa bort nationellt 
övergripande aspekter, dels kan det bli svå-
rare än idag att värja sig för påhopp från 
"hederliga skattebetalare", som minsann 
inte tänker betala för vad som helst. Men 
– konstens uttryck måste alltid kunna få 
vara drabbande, till och med provocerande, 
även om resultatet inte ligger i linje med 
beställarens kultursyn. Konstens uppgift 
kan ju aldrig vara att enbart behaga, att 
vara snäll, lydig och vacker.

Vi vet alla att en marknad styrs av 
tillgång och efterfrågan. Men det finns 
skäl att fråga sig i hur hög grad skattefi-
nansierad kultur skall vara efterfrågestyrd 
och om den alls måste vara nyttig i en 



utomkonstnärlig mening för att ha ett 
existensberättigande. Just nyttoaspekten 
tränger in på flera håll i vårt samhälle. I 
en debattartikel i Svenska Dagbladet den 
6 november pekar sju framstående natur-
vetenskapliga forskare på vad som händer 
inom grundforskningen. Så här skriver 
man: "Trots att den fria grundforskningen 
(den nyfikenhetsdrivna forskningen) be-
visat leder till stor samhällsnytta så styrs 
i allt högre grad forskningsmedel mot 
tillämpad forskning med ett förutbestämt 
mål. Fri grundforskning, däremot, lägger 
grunden till framsteg i ett längre perspek-
tiv!" Denna förskjutning mot nyttighet 

finns även inom kulturområdet. Alltför 
ofta hör vi uttalanden där kulturyttring-
ars specifika vikt sätts i direkt relation till 
dess instrumentella värde – det vill säga 
kulturen kan vara bra för något annat, men 
mindre intressant i sig själv, i synnerhet om 
den kostar pengar.

I vårt moderna samhälle finns det mesta 
på en knapptrycknings avstånd och hastig-
heten i informationsflödet är svindlande. 
Mer information behöver inte nödvändigt-
vis vara liktydigt med ökad kunskap i en 
djupare mening, men det finns säkert per-
soner som frågar sig om akademien verkli-
gen har en funktion idag. Svaret blir tvek-
löst: Ja – mer än någonsin! För som kanske 
aldrig förr behövs en kompetent, strate-
giskt långsiktig och kreativ motkraft till 
det oreflekterade marknadstänkande och 
den cynism som alltmer genomsyrar vårt 
samhällsklimat – även inom kulturområ-
det. En kraft som vågar kombinera djup 
insikt och djärva grepp med äkta engage-
mang och entusiasm. En kraft som hävdar 
att kunskap inte bara ger insikt, utan också 
ödmjukhet och tolerans.  En kraft som 
påstår att kulturen har ett egenvärde och 
som kräver respekt för det konstnärliga 
kunnandet, vilket är en förutsättning för 
ett rikt och blomstrande kulturliv. 

En sådan kraft är vår akademi. 

Vi hörde alldeles nyss musik från 1871 av 
Hermann Berens den äldre. Sannolikt har 
mycket få av er hört hans musik förut. 
Kanske har ni inte ens hört hans namn, 

Tomas Löndahl,

akademiens 

Ständige 

sekreterare vid 

högtidssamman-

komsten 2011.
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ett öde han delar med de flesta av Sveriges 
äldre tonsättare. Och även om ni faktiskt 
kände till både honom och hans musik 
skulle ni förmodligen inte kunna få tag på 
noterna. Antingen skulle verket bara finnas 
i autograf eller i ett gammalt tryck som 
sedan länge är utgånget. Det finns en dold 
skatt av betydande svensk konstmusik från 
1600-talet och fram till idag, men mycket 
av denna musik befinner sig i dåligt fysiskt 
skick och är, som sagt, inte lätt att få tag 
i. Alla förstår att viktiga äldre byggna-
der och konstverk måste underhållas för 
att kunna behålla sin roll som kulturarv, 
men detsamma gäller i högsta grad även 
för partitur och stämmor. Akademien har 
därför initierat ett unikt nationellt samar-
betsprojekt: Levande Musikarv med start 
2012. Visionen är att vårt rika musikaliska 
kulturarv skall tillgängliggöras för att 
kunna bli en självklar del av den musik 
som framförs idag. Tillsammans med flera 
parter, bland andra Svensk Musik, Sve-
riges Radio, Statens Musikbibliotek och 
musikvetenskaplig expertis, samlar vi i 
en specialuppbyggd databas in uppgifter 
om all oskyddad musik (det vill säga där 
tonsättaren har varit död i mer än 70 år). 
De verk som är av särskilt hög musikalisk 
halt ger vi ut i tillförlitliga digitala editio-
ner som kostnadsfritt kan laddas ner från 
vår hemsida. Till detta lägger vi in texter 
om tonsättare och verk på både svenska 
och engelska. Det förtjänar att påpekas att 
räddningsaktionen även gäller många av 
de största verken av våra främsta tonsät-

tare. Så prekär är situationen idag – men så 
fantastiskt det kommer att bli när storar-
tade verk av våra äldre svenska tonsättare 
äntligen kommer att bli tillgängliga och 
levandegjorda igen via konserter och olika 
medier! Nu får musiker och konsertgivare 
möjlighet att byta ut en del av standard-
verken mot förstklassiga svenska verk, och 
högskolorna får chansen att använda det 
bästa ur vårt musikarv i utbildningen av 
unga musiker! Detta är verkligen nyfiken-
hetsdriven forskning med en enorm sam-
hällsnytta för hela kulturlivet under decen-
nier framåt. Och den kommer att få en 
stor inverkan på inte bara svenskt musikliv, 
utan även på svensk musik ute i världen. 
Dessutom kommer den tveklöst att genere-
ra ett ökat intresse även för den nyskapade 
och nyskapande svenska musiken. 

Nedläggningen av Rikskonserter medförde 
också att Solistprisets framtida öde blev 
ovisst. Men akademien gick in och tog över 
priset och vi har nu tillsammans med Musik 
i Syd, Sveriges Radio och Göteborgs Sym-
foniker säkerställt att tävlingen fortlever. 
Nästa final med orkester äger rum den 5 maj 
i Berwaldhallen i Stockholm.

En annan följd av Rikskonserters 
nedläggning var att Stiftelsen Alice Babs 
stipendiefond i och med detta tappade ett 
viktigt stöd. Akademien gick då in som 
både aktiv part och förvaltare av medlen.

En mycket stor del av akademiens 
verksamhet utgörs av stipendiehanteringen 
där vi varje år efter provspelningar delar ut 



1 0

flera miljoner – både lokalt och nationellt 
– till unga förtjänta begåvningar. Dess-
utom delar vi ut ungdomsstipendier till de 
mycket unga talangerna. Alla dessa medel 
kommer från generösa donationer till aka-
demien och är av oskattbart värde för unga 
musiker i början av karriären.

En annan betydande del av akademiens 
verksamhet är priser och stöd. Många av 
dem utdelas för musikaliskt nyskapande.

Om en liten stund kommer flera av de 
utvalda att få motta sina utmärkelser. Det 
finns dock skäl att här särskilt nämna Lid-
holm-priset. Akademien instiftade detta i 
samband med Ingvar Lidholms 90-årsdag, 
och ikväll kommer den första pristagaren 
någonsin att få detta pris. 

Den 2 november erhöll violinisten och 
dirigenten Andrew Manze 2011 års Rolf 
Schockpris i de musikaliska formerna. Och 
i december kommer Anders Flodin att få 
motta tonsättarpriset från Carin Malmlöf-
Forsslings stiftelse.

Akademien har under året också stött 
flera olika verksamheter, bland annat kvast 
(Kvinnlig Anhopning Av Svenska Tonsät-
tare), Gotlands Tonsättarskolas sommarfes-
tival Ljudvågor samt ett pedagogiskt projekt 
med Stockholms Saxofonkvartett och 
tonsättaren Marie Samuelsson. 

Tre volymer i akademiens skriftserie 
har utkommit under året. Dels biografin 
om tonsättaren Eduard Tubin (av hans 
son Eino Tubin och med Thomas Ander-
berg som redaktör), dels en bok av Hans 
Åstrand: Joseph Martin Kraus – den mest 

betydande gustavianske musikpersonligheten 
samt en bok av Carl-Gunnar Åhlén och 
Lennart Hedwall om den legendariske 
dirigenten Tor Mann: Patos och tradition. 

Det stora Berwaldprojektet – det vill säga 
Franz Berwalds samlade verk – närmar sig 
sin fullbordan. Den sista filen är nu iväg-
skickad till förlaget Bärenreiter i Tyskland. 
Efter sedvanligt förlagsarbete kan den sista 
volymen nu utkomma i tryck under 2012, 
vilket vi får anledning att återkomma till 
nästa år.

Seminarier och symposier är ytterligare 
en viktig del av akademiens arbete. 

Den 14 november hölls ett heldagsse-
minarium i våra lokaler med titeln 240 år 
i musikens tjänst – från Kungl. Musikaliska 
akademiens samling till Musik- och teater-
biblioteket där flera av våra främsta forskare 
och musiker framträdde med föredrag och 
musik med koppling till dagens ämne.

Den 7 oktober ägde ett nationellt 
musikterapi-symposium rum på Kungl. 
Musikhögskolan med stöd från akademien. 
Temat var "Berörd, bekräftad och berikad 
av musik". Och den 11 oktober ordnades en 
mottagning i våra lokaler med anledning 
av Bonniers utgivning av Åke Holmquists 
stora och rosade Beethoven-biografi.

Under året kommer flera seminarier att 
äga rum. Ett kommer att belysa den vitala 
kopplingen mellan de kommunala kul-
turskolorna och de statliga musikhögsko-
lorna, ett kommer att ägnas situationen för 
den växande konstnärliga forskningen inom 
musikområdet och ett kommer att ta sin ut-

STÄ N D I G E  S E K R E T E R A R E N
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gångspunkt i Levande Musikarvsprojektet.
Akademien har även andra kanaler för sin 
utåtriktade verksamhet. I serien Akade-
misöndagar har vi under året mött Marie 
Samuelsson och ensemblen Pärlor för svin 
i deras gemensamma sökande efter den 
punkt där den nyskrivna musiken tar ge-
stalt. Vidare fick vi möta de två giganterna 
dirigenten Gustaf Sjökvist och pianisten 
Carl Axel Dominique, som vid varsitt till-
fälle generöst delade med sig av sitt konst-
närskap och sina erfarenheter. I vår serie 
Tre om en ligger fokus på interpretationen. 
Där får tre musiker ta sig an samma stycke 
för att sedan i diskussionsform jämföra 
sina olika tolkningar. Under året har vi fått 
möta de tre jazzmusikerna Bobo Stenson, 
Jan Lundgren och Cecilia Persson och de 
tre folkmusikerna Ole Hjort, Ellika Frisell 
och Täpp Ida Almlöf. 

Akademien har också initierat en ny 
serie där vi i en akademi-egen konsertform 
presenterar en del av vårt arbete under året. 
Den har fått namnet Klingande akademi 
och är ett samarbete med Konserthuset i 
Stockholm. Där framträder bland andra 
stipendiemottagare och prisvinnare. Ofta 
kopplas musiken också ihop med temati-
ken i våra nyutkomna böcker och i våra 
pågående projekt.

Med öppet och kritiskt sinnelag verkar 
alltså vår akademi i spänningsfältet mel-
lan Kaos och Kosmos. Där utforskar vi 
vårt område – musiken – som styrs av 
både naturvetenskapliga lagar och av mer 

outgrundliga företeelser som har att göra 
med konstnärlig insikt, interpretatoriska 
erfarenheter och en strävan efter genuin 
kunskap om den musikaliska tillvarons 
djupare samband. Vi vet numera att hör-
bara frekvenser existerar även ute i univer-
sum – ett minne från den stora smällen i 
form av ett bakgrundsbrus. Vi vet också 
att den moderna strängteorin inom fysi-
ken antyder svängningsförlopp som ännu 
är ohörbara för oss. Kanske är vi på spå-
ren den sfärernas harmoni som redan de 
gamla grekerna anade? En genväg till detta 
tillstånd kan faktiskt musiken ge oss i 
hisnande ögonblick av bråddjup, förvärvad 
insikt och musikaliskt självklar intuition. 
Vi lever i en tid när vedertagna begrepp 
ställs på ända och företeelser som "orsak 
och verkan" och "tid och rum" inte längre 
bara har en logisk förklaring. Då är det 
lätt att bli överväldigad och kanske till 
och med tappa orienteringen för ett slag. 
Men när det gäller konstnärliga uttryck 
är det enkla, som bekant, det svåra. Och 
med musikens oändliga möjligheter som 
utgångspunkt kan man finna inspiration i 
Carl Nielsens uppmaning: "Man måste visa 
de övermätta, att ett melodiskt terssprång 
bör betraktas som en Guds gåva, en kvart 
som en upplevelse och en kvint som den 
högsta lycka."
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Jazzpristagaren 

Fredrik Ljung-

kvist framförde 

sitt stycke "Oslo" 

tillsammans med 

Mattias Welin, 

Jon Fält, Per-Åke 

Holmlander och 

Klas Nevrin.

Stråktrio i c-moll 

av Hermann 

Berens d.ä. fram-

fördes av Cecilia 

Zilliacus, Johanna 

Persson och Kati 

Raitinen.
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Migdal, Peter 

Friis-Johansson 

och Erik Wahl-

gren avslutad 
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mankomsten 

med Beethovens 

"Spöktrio".
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Ingen misstar sig på rösten vi nyss hörde, 
Jussi Björling, den ouppnåelige tenoren om 
vi ska tro Luciano Pavarottis omdöme i 
varje fall.

Jussi Björling var något vi idag skulle 
kalla ett typiskt underbarn. Han var född 
med en exceptionell begåvning som tidigt 
upptäcktes och exploaterades av hans far, 
operasångaren David Björling. Sin sång-
utbildning fick Jussi, i likhet med sin ett 
och ett halvt år äldre bror Olle (Olof) och 
sin ett och ett halvt år yngre bror Gösta 
(Gustaf), påbörja ungefär vid den ålder då 
hans jämnåriga nätt och jämnt hade klarat 
av potträningen.

Jussi Björling stod första gången på 
scenen som professionell sångare (inför 
betalande publik) den 12 december 1915 

i Treenighetskyrkan i Örebro. Eftersom 
vi i år firar hundraårsjubileum av hans 
födelse är det lätt för er, ärade publik, att 
räkna ut hur gammal han var: Fyra år! 
Jussi Björlings stod sista gången på scenen 
i sitt alltför korta liv den 20 augusti 1960. 
Platsen var Solliden, Skansen, Stockholm. 
Konserten var givetvis utsåld och Jussi 
hade knappt tre veckor kvar att leva. Av 
sina fyrtionio år här på jorden sjöng Jussi 
således i fyrtiofem. Ett svårslaget rekord.

Det var alltså pappa David Björling som 
stod för utbildningen av sina söner och han 
måste ha varit en gudabenådad sångpeda-
gog. Men han var också hård och krävande 
både som far och som lärare. David Björ-
ling bildade den så kallade Björlingkvar-
tetten som jämte honom själv upptog hans 

Underbarnet
Jussi Björling
 YR SA  STENIUS
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tre äldsta söner. Denna kvartett turnerade 
flitigt i tio- och tjugotalets Sverige med av-
stickare till svenskbygderna i USA 1919-21. 
Under åren växte småpojkarna till skolpoj-
kar och skolpojkarna blev ynglingar med 
fjuniga kinder som oförtrutet sjöng under 
sin pappas ledning allt medan rösterna 
sjönk från gossopran till tenor utan att 
något målbrott skönjdes. Sålunda gavs poj-
karna inte heller någon tid till vila under 
uppväxten och deras skolgång försumma-
des gravt. Den uteblivna skolgången inne-
bar bland mycket annat att Jussi och hans 
bröder aldrig fick några kamrater utan var 
i sina liv helt hänvisade till sin far. Inte 
heller turnélivet var ägnat att befästa några 
andra sociala relationer än den med fadern. 
Jussi och hans bröder övade, uppträdde, 
reste, övade igen, uppträdde och reste år ut 
och år in tills David Björling plötsligt dog 
i augusti 1926.    

När Jussi Björling femton år gammal 
följde sin far till graven hade han och 
hans bröder redan hunnit ge cirka tusen 
konserter runt om i Sverige och USA. Det 
är i själva verket chockerande siffror som 
säger det mesta om hur David Björling 
utnyttjade sina små barn, låt vara att 
han gav sin näst äldste son en gudagåva 
som skulle förläna denne en plats i 
musikhistorien.

Jussi Björling hade naturligtvis också 
en mamma, en mor som han inte hade 
några som helst minnen av. Hon dog 1917, 
när Jussi var sex år, i samband med att en 
fjärde son föddes i familjen. Ester Björ-

ling dog dock inte i barnsäng utan av den 
tuberkulos hon hade lidit av under lång 
tid och som hade till följd att hon mycket 
sporadiskt fick umgås med sina tre äldsta 
pojkar. Skräcken för smittan var givetvis 
stor i Ester Björlings omgivning och ofta 
måste hon hållas helt isolerad.

Om vi sammanfattar Jussi Björlings 
uppväxtförhållanden finner vi att hans 
tillvaro präglades av en dominerande far 
och en i det närmaste icke existerande 
mor. Jussi lärde sig tidigt att prestera 
för att belönas med uppmärksamhet och 
omsorger. Det finns dock anledning 
att fråga sig hur mycket han fick av 
den villkorslösa kärlek som bygger upp 
ett tryggt jag, en autonom självkänsla, 
en förvissning om att man äger ett 

Björlingkvartet-

ten. Foto: Jussi 

Björling museet.
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egenvärde bara för att man är till? Det är 
ju detta grundelement i den harmoniska 
personlighetsutvecklingen som tar 
form under ömsinta, vårdande vuxnas 
omhändertagande och bekräftelse av ett 
barn. Jussi Björling lärde sig tidigt att 
kärlek inte är något man får, det är något 
man måste förtjäna. Och han förtjänade så 
gott han kunde under alla åren med pappa, 
alla åren som hemlös cirkuspojke.

Vid blott 17-års ålder antogs Jussi Björ-
ling till Musikaliska Akademien i Stock-
holm, sedan han hade banat sig väg helt på 
egen hand till uppsjungning för självaste 
professorn i sång, operachefen John Forsell. 
Följande år antogs Jussi till Operaskolan 
vid Kungliga Teatern och tjugo år gam-
mal utexaminerades han som operasångare 
och fick kontrakt med Stockholmsoperan. 
Samma år fick han sitt första internationel-
la genombrott i samband med en konsert i 
Tivolis konsertsal i Köpenhamn. Tillresta 
kritiker från den europeiska kontinenten 
hyllade den märkvärdige tjugoåringen med 
omdömen som ”blivande världstenor”.

Tjugosju år gammal sjöng Jussi Björling 
sin första huvudroll på Metropolitanoperan 
i New York, Rodolfo i ”Bohème”. Kritiken 
var utmärkt, operachefen var överentusias-
tisk och därefter var Jussi Björlings lycka 
gjord. Metropolitan förblev, med undantag 
för några kortare avbrott på 1950-talet samt 
krigsåren, Jussi Björlings hemmaarena 
fram till hans död.

Jussi Björlings karriär gick spikrakt 
mot skyarna och brast inte förrän döden 

satte punkt. Men det säger sig självt att 
de exceptionella mänskliga och praktiska 
omständigheter som hade präglat Jussis 
uppväxt var ägnade att åsamka honom 
problem ju högre hans stjärna steg.

Jussis livskänsla var starkt präglad av 
fadern till vilken han var bunden med 
motstridiga band även – och inte minst 
– efter dennes död. Å ena sidan var han 
faderns ”utsände” i världen, ivägskickad 
för att bärga alla de lagerkransar fadern 
själv inte mäktat med. I den egenskapen 
hade han ett starkt, professionellt 
självförtroende även om han som alla 
andra artister var rädd för att misslyckas, 
ödmjuk inför konstens gigantiska krav. 
Å andra sidan var det ju den starke 
fadern som helt hade dominerat det 
växande barnets existentiella villkor och 
livsinnehåll. Jussi var en liten pojke som 
löste in sitt liv med dess smak av sött och 
salt och bitter malört ur faderns hand, 
ur hans godkännande nick och leende 
ögon eller ur det skarpa piskrappet över 
smalbenen när Jussi misslyckades. Jussi var 
en vuxen man, extremt kompetent i det 
yrke som blev hans och en ängslig, obstinat 
femåring i en och samma person. När hade 
Jussi fått tid och plats att hitta hem i en 
egen tillvaro på egna villkor? 

Trettiofyra år gammal skriver Jussi i 
sin självbiografi att hans far för honom 
stod för det högsta i hans liv. Han drömde 
ofta om fadern och när han hörde sin lilla 
dotter sjunga var det som om solen tittade 
in med en hälsning även från fadern. Vad 

U N D E R BA R N E T  J U S S I  B J Ö R L I N G
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han önskade mest i livet var att någon 
gång få veta att hans far nu var nöjd med 
honom. Jussi Björling var då storstjärna på 
Metropolitanoperan, redan omnämnd som 
den ”nye Caruso”. Hans far hade varit död 
i nitton år.

Ångest över stigande förväntningar, 
över att stå så blottställd på allt utom 
sången i sitt liv, oro, trötthet, slitage och 
sjukdomar gjorde sig allt obevekligare 
gällande allt eftersom åren gick och 
Jussi fortsatte att ställa pappas ohyggliga 
krav på sig själv. När krafterna tröt 
självmedicinerade Jussi med alkohol, 
vilket periodvis blev förödande då David 
Björlings son sannolikt ägde en viss ärftlig 
disposition för alkoholism.

Men alkoholen tog aldrig något 
definitivt strupgrepp på Jussi Björling. 
Till det var han alltför moralisk, alltför 
pliktmedveten, alltför begåvad och alltför 
ambitiös. Han visste vilket ansvar det 
innebar att vara född med en gudagåva som 

hans, att ha fått den skolning han fick.
När Jussi Björling plötsligt dog i söm-

nen natten till den 9 september 1960, dog 
av orsaker som faktiskt har visat sig vara 
höljda i dunkel, stod han fortfarande på 
höjden av sin karriär med ytterligare en 
säsong på Metropolitanoperan väntande 
några veckor bort.

Jussi Björling vid 

hans sista radio-

konsert i augusti 

1960. Foto: Jussi 

Björling museet.



En sällsynt kall och snöig vinter som den 
här passar utmärkt för att damma av några 
ryska klassiker. Mitt val den dagen då jag 
håller på och förbereder denna presenta-
tion faller på Nobelpristagaren Ivan Bunins 
bok Leo Tolstojs befrielse. På ett ställe mitt i 
boken citerar Ivan Bunin en annan förfat-
tares ironiska uttalande om den legenda-
riske ryske grevens omfattande författar-
skap: Året 1870 skrev Jules Verne en bok 
med titel Vingt mille lieues sous les mers (En 
världsomsegling under havet). Om Tolstoj 
kan vi lugnt säga att hela hans författar-
skap är en världsomsegling på 80 000 km 
runt omkring sig själv.

Tittandes på minst en meter lång hylla 
fylld med Lev Nikolajevitj volymer tänker 
jag en blasfemisk tanke: Visst, på 82 år 

hinner man nog med några hyllmeter av 
högkvalitativ självanalys. Men hur gör man 
om man nu måste klämma in en presenta-
tion med lyssningsexempel av det man har 
hunnit åstadkomma som tonsättare under 
de senaste 15 åren på dryga 20 minuter? 
Dessutom måste denna hastiga resa där allt 
skall få plats och inget viktigt skall hamna 
utanför göras framför en publik så sällsynt 
kunnig i musikfrågor som sällskapet här 
idag. Nåja, kanske är det värt ett försök i 
alla fall.

För att göra det någorlunda lättare 
kommer jag att koncentrera mig enbart på 
symfonisk musik. Varför? Svaret är enkelt. 
De senaste 15 år har jag medvetet ägnat mig 
åt att laborera nästan uteslutande med detta 
härliga stora Instrumentens Instrument. 

En världsomsegling 
runt omkring sig själv
 VICTORIA  BORISOVA- OLL A S
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Intresset väcktes tidigt. Den ryska 
musikens historia på officiell nivå var alltid 
i första hand en historia av storslagna sym-
foniska verk och opera. Den kammarmu-
sikaliska delen tillhörde däremot vardagen 
och därför betraktades den som ett slags 
laboratorium för en ung musikskapande 
människa. Många av de studenter som 
inte hade komposition som huvudämne 
komponerade för sina instrument. Och alla 
tonsättare spelade minst ett instrument 
och uppträdde ständigt med sina nyskrivna 
verk på kammarkonserter. Min första lära-
rinna i komposition, Tatiana Tjudova som 
numera är professor vid Moskvas statliga 
Tjajkovskij konservatorium, var en väldig 
energisk dam. Vid 40-års ålder hade hon 
redan skrivit några symfonier, baletter, 
en mängd solokonserter och diverse kör- 
och kammarmusikaliska verk. När jag en 
vacker dag kom hem till henne, efter att ha 
skolkat från konservatoriets övriga lektio-
ner i en månad, medförande en nyskriven 
violinkonsert så bläddrade hon igenom det 
tjocka partituret snabbt och pekade på ett 
stort antal tomma takter i tubans stämma. 
”Och vad skall han göra då i 5 minuter? Gå 
och ta en rökpaus? Vad än du skriver för en 
orkester så var god och minns att bakom 
varje orkesterstämma finns en levande 
människa. Musikerna får det tråkigt om 
din musik inte erbjuder varje instrument 
en meningsfull insats då och då. Ju oftare 
desto bättre förresten!” Detta var ett gott 
råd nummer 1 som förmodligen var helt 
avgörande för allt jag skriver än idag. Den 

ständigt återkommande kommentaren 
efter mina konserter är alltid ”det är inte 
bara spännande att höra din musik, det är 
mycket intressant att se på vad som hän-
der i orkestern när de spelar den! Du låter 
ingen vila en enda sekund”. Antar att från 
motsatta sidan podiet finns det inte bara 
komplimanger utan klagomål. Slagver-
karna: ”Vi hade träningsvärk efter att ha 
behövt springa så där mycket i 10 minuter!”  

Efter nio långa år av kompositions-
studier i Moskva träffade jag min svenske 
man och flyttade till Sverige 1992. Ett gott 
råd nummer 2 kommer från min favorit-
professor i komposition vid Musikhög-
skolan i Malmö Hans Gefors: ”Victoria, 
varje gång du komponerar ett nytt orkes-
terstycke behöver du inte uppfinna allt på 
nytt. Det finns faktiskt andras partitur 
som man kan titta i om man behöver lösa 
en del mindre problem.” 

På den tiden hade jag svårt att följa 
detta råd när det gällde samtida partitur. 
Musikklimatet i Sverige och i övriga Eu-
ropa kändes oerhört stelt. Den regerande 
Modernismus har hamnat i en återvänds-
gränd och det kändes inte längre stimu-
lerande att följa en väg som verkade leda 
till ekande tomma konsertsalar. Jag åkte 
till England för utbytesstudier vid Royal 
College of Music på hösten 1997. Ungefär 
samtidigt fick mitt orkesterstycke Wings of 
the Wind vara med vid en nyinstiftad mu-
siktävling Masterprize i London. Eldsjälen 
och huvudfinansiären bakom tävlingen var 
John McLaren, en engelsk finansman och 
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passionerad musikälskare. Han som många 
andra hade fått nog av den samtida musi-
kens trista utbud och bestämde sig för att 
ändra musikklimatet på egen hand. Idén 
bakom tävlingen var att ge publiken möj-
lighet att ta del i bedömningsprocessen av 
sex finalistverk och tillsammans med juryn 
och London Symphony Orchestras (LSO) 
medlemmar rösta fram tre pristagare. Det 
var en ett års lång urvalsprocess. Först 
valdes tio verk ur mer än tusen inskickade 
partitur till semifinalen. De spelades in av 
olika BBC-orkestrar för sändningar i BBC 
Radio 3. Därefter röstades sex verk fram 
till finalen och spelades åter in på EMI 
med LSO och då 22-årige Daniel Harding 
till en omslagsskiva för BBC Music Ma-
gazine. Under finalen i Barbican Center i 
april 1998 annonserades vinnarna. Första 
priset gick till den brittiske tonsättaren 
Andrew March. Jag fick andra priset. Både 
hade vi samma professor vid RCM, Jeremy 
Dale Roberts. Wings of the Wind hade sänts 
i radio i mer än 30 länder i samband med 
tävlingen och har sedan dess stannat kvar 
på den internationella orkesterrepertoaren. 

Senast framfördes det i Concertgebouw av 
The Netherlands Radio Philharmonic Or-
chestra med Vasilij Petrenko som dirigent 
och kommer tillbaka till Stockholm med 
RSO och Valerij Gergiev i november 2011.

Under de två åren som följde efter Master-
prize skrev jag min första symfoni The Tri-
umph of Heaven. Den togs omedelbart upp 
på repertoaren av Malmö Symfoniorkester 
och Helsingfors Filharmoniska Orkester 
(med Leif Segerstam som var deras dåva-
rande chefsdirigent). Året 2005 fick Symp-
hony No 1 Lilla Christ Johnson Priset. 
Sedan 2000 har jag skrivit en lång rad be-
ställningsverk för olika orkestrar både här 
i Sverige och utomlands. Alla dessa verk 
har klarat sig väl på den världsmusikaliska 
scenen. Sedan 2005 är Universal Edition i 
Wien min huvudförläggare.

Man kan väl lugnt säga att diskussions-
ämnet ”att ständigt jobba med beställning-
ar – bra eller dåligt för en tonsättare?” är 
och förmodligen förblir i all evighet en av 
de mest känsliga i musikkretsar. Där finns 
absolut inga goda råd att få från någon, 

Vi c to r i a 

Bo r i s ova - Ol l a s

Foto :  Ma r t i n a 

Ho l m b e rg .
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man måste bestämma själv var man står. 
Därför har jag instiftat ett gott råd num-
mer 3 uteslutande för eget bruk. Den re-
geln är enkel. Passar beställarens önskemål 
och mina idéer ihop så skriver jag stycket. 
Annars får det vara tills ett bättre tillfälle 
uppenbarar sig. Detta har jag faktiskt ald-
rig ångrat hittills. Samarbeten med olika 
konsertinstitutioner både i Sverige och 
utomlands gav många spännande tillfällen. 
Förutom en lång rad av renodlade orkes-
terverk har jag också haft möjligheter att 
hoppa på det senaste moderna tåget med 
att skriva musik till så kallade ”multimedia 
performances”. The Ground Beneath Her 
Feet, en iscensättning av Salman Rushdies 
roman med samma titel för symfoniorkes-
ter, en berättare, två sångsolister, jazztrio 
och en bakgrundsfilm, beställdes av Man-
chester International Festival 2007. Filmen 
till konserten i Manchester gjordes av den 
brittiske filmregissören Mike Figgis som 
är känd för sina Hollywoodfilmer Lea-
ving Las Vegas, Internal Affairs, Cold Creek 
Manor, One Night Stand med flera. The 
Ground Beneath Her Feet, fick Musikförläg-
garnas Pris år 2008. Det framfördes också 
här i Stockholm samma år då jag var ”Vå-
rens tonsättare” i Berwaldhallen. Ett annat 
spännande projekt var att skriva ett verk 
tillsammans med trombonisten och tonsät-
taren Elias Faingersh. Hamlet, ett drama 
för trombon och orkester, beställdes av 
Malmö Symfoniorkester och visades som 
”Veckans Konsert” i filmatiserad version på 
våren 2010. 

Nu skall jag dock ägna resten av denna 
kortfattade presentation åt tre verk som var 
skrivna för alldeles särskilda och minnes-
värda tillfällen. 

Det första är Angelus för symfonior-
kester och orgel. Det beställdes 2006 av 
Münchner Philharmoniker och Münchens 
stadsförvaltning, med anledning av sta-
dens 850-års jubileum år 2008. Detta var 
förmodligen den tyngsta och mest ansvars-
fyllda beställning från Tyskland jag har 
fått hittills. Staden München är huvudstad 
i en av de mest välbärgade regionerna i 
Europa som är känd för sina starka ka-
tolska traditioner och en mycket svart 
period i sin historia under mitten av förra 
seklet. Först kom orkestern med en be-
ställning på en halvtimmes långt verk till 
invigningen av Judiska Museet i staden år 
2007. Beställningen kolliderade dessvärre 
tidsmässigt med komponerandet av The 
Ground Beneath Her Feet och mitt förlag 
var med tungt hjärta tvungna att tacka nej 
till den. När Münchner Philharmoniker 
ringde tillbaka fyra månader senare och 
ville beställa ett annat verk som låg mycket 
längre fram i tiden var min förvåning och 
glädje stor. Jag tackade ja och på orkesterns 
begäran satte jag mig på planet till Bay-
ern för första gången i mitt liv. Titeln för 
stycket var redan färdig. Återstod att finna 
lite mer substans i en ljudmiljö som skulle 
ge mig det klingande materialet till verket. 
På söndagsmorgonen i september 2006, vid 
första ringning av klockorna i stadens ka-
tedraler började jag en lång promenad runt 
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i staden, beväpnad med en tjock guidebok 
och bandspelare. Den första klockringning 
som spelades in var från Peterskirche. Vid 
middagstid ljudet av den underbara Rat-
haus Glockenspiel. Vid 17:45 stod jag fram-
för Frauenkirche och väntade med stor 
otålighet för på att det skulle börja ringa in 
till Angelus gudtjänst. Jag följde med in i 
kyrkan tillsammans med en imponerande 
samling av besökare. Just denna söndag var 
det ”Gottesdienst der Nationen” som ägde 
rum. Den hölls på fem olika språk. I slutet 
av denna minnesvärda dag var allting klap-
pat och klart för en framtida komposition.  
Jag citerar här min eget programkommen-
tar till verket.

"Den stad där inga fåglar sjunger och 
inga klockor ringer är en död stad. Om 
man nu skall försöka och mäta Münchens 
dagliga puls genom intensiteten i dess stän-
digt återkommande klockringningar skulle 
den utan tvivel visa sig vara den mest 
levande staden i det moderna Europa." 

 
Angelus börjar med en antydan till en kel-
tisk sång, som en mycket vag hälsning från 
antiken då keltiska stammar bosatte sig för 
en kort tid i Södra Bayern för att senare ge 
sig iväg norrut, bortjagade av romare. Ur 
dimmorna av det mycket avlägsna förflutna 
träder första toner av klockan fram. Det är 
en imitation av tidig kyrkklockringning i 
Peterskirche, den äldsta av stadens kyrkor. 
Den följs snart åt av de närliggande kyr-
korna och sjungande fåglar som imiteras av 
träblåsinstrument. Den brutala och kraft-

fulla energi av tiden som passerar snabbt 
förbi åhörarens öra i nästa episod följs av 
en minuts kort uppehåll vid Marienplatz. 
Klockspelet i Rathaus spelar Jetzt gang i 
ans Brünnele melodi, skriven av Friedrich 
Silcher. Därefter glider vi in i den mäktiga 
ringningen till Angelus gudtjänst i Frau-
enkirche och senare in i själva gudstjäns-
ten. Det sista som hörs i slutet av stycket är 
återigen klockringning från Peterskirche. 
När jag tog en promenad tillbaka till mitt 
hotell längs Münchens gator den kvällen 
ekade följande ord i mitt minne: ”Hur ofta 
vi än förlorar tron ​​på vår Herre, förlorar 
han aldrig sin tro på oss”.

För 850 år sedan ljöd kyrkklockan i 
hjärtat av den framtida staden München 
för första gången, slagen av en ensam 
munk. Sedan dess har den aldrig slutat 
ringa. 

Det andra stycket som vi skall höra ett 
exempel ur är en klarinettkonsert Golden 
Dances of the Pharaohs. Den beställdes av 
Kungliga Filharmoniker i Stockholm för 
Martin Fröst. Den mer än lyckade premiä-
ren ägde rum maj 2010 och många av er 
hade möjlighet att höra stycket antingen 
på Konserthuset eller i P2. Huvudinspira-
törerna till verket var naturligtvis Martin 
själv och en bild på Tutankhamons gyllene 
mask som pryder omslaget till en bok om 
Egypten som jag en gång tog med mig från 
min resa till detta gåtfulla land. 

Under 400-talet f.Kr. skrev Herodotus 
följande i sin text om Egypten:  "Jag skall 
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uppehålla mig vid ämnet speciellt mycket 
eftersom det inte något annanstans finns 
så många fantastiska ting...av obeskrivlig 
storhet."

Mycket tid har passerat sedan dess, vår 
samtida kunskap om Egypten är omfattan-
de men en sak kommer vi aldrig att få veta: 
hur lät den forntida egyptiska musiken?  
Vi vet att den kan ha spelats på flöjter 
som enbart kunde producera skalor av fem 
heltoner. Det fanns också primitivt utfor-
made harpor, brons- och silvertrumpeter. 
Att mängden av slagverksinstrument kan 
ha liknat dem vi använder idag: olika slags 
trummor, kastanjetter, klockor, cymbaler 
och det heliga instrumentet sistrum som 
liknade en rasslande tamburin. Man vet att 
musiken var rytmisk och att dansen kan ha 
varit ett betydande inslag i en värld fylld av 
ritualer med människor som förberedde sig 
för nästa liv redan under det pågående. 

Golden Dances börjar i den dunkla grav-
kammaren där Herodotos röst (Martin Fröst 
igenom högtalarna) läser en kort inlednings-
text till stycket. Sedan leder oss soliststäm-
man igenom en hel kedja av den gyllene 
maskens förvandlingar som formar ett slags 
dansrapsodi som i finalen utmynnar i en 
orgiastisk backanal i faraonernas palats.

Golden Dances of the Pharaohs fick Mu-
sikförläggarnas pris år 2010. 

Det tredje och sista stycket som jag ska 
berätta kort om är Wunderbare Leiden, en 
konsert för symfoniorkester och två piano-
solister. Detta var en beställning till Ro-

bert Schumanns jubileum år 2010 som jag 
fick från Tonhalle i Düsseldorf. Jag hade 
under en längre tid funderat på idén att 
skriva en dubbelpianokonsert. Varför? För-
modligen därför att mina pianistvänner är 
många och alla vill de ha en konsert skri-
ven till sig. En dubbelkonsert kan vara en 
möjlighet att göra åtminstone två personer 
nöjda på en och samma gång. Skämt åsido 
så passade detta utmärkt för Schumann 
jubiléet. Min tanke var att bygga detta 
stycke kring citat från både Claras och Ro-
berts musik från den tiden då de träffades 
och levde ihop. Detta är ett slags familje-
historia med stora dramatiska svängningar 
men också lugna stunder av en enkel 
mänsklig lycka. Första pianot representerar 
Robert och den andra Clara. Citaten finns 
i bådas stämmor och i själva orkestermate-
rialet (Robert Schumann: Symphony No. 
IV op. 120, Carnaval ´Sphinxes ,́ ´Chiarina´ 
op. 9, Impromptus über ein Thema von 
Clara Wieck op. 5, Album for the Young 
´No. 3 Humming Song ,́ ´No. 1 Melody ,́ 
´No. 4 A Little Piece´ op. 68, Sonata for Pi-
ano solo op. 11, ´Geisterthema ,́ Kindersze-
nen ´Träumerei´ op. 15)

Inträdesanförande i Kungliga Musikaliska 
Akademien 15 februari 2011



Vid den första sammankomst jag var med 
om här i akademin höll Folke Abenius sitt 
inträdesanförande. Talet innehöll många 
skarpa synpunkter på kritikers agerande. 
Dessutom gavs några råd hur unga och 
känsliga aktörer och musiker bör skydda 
sig för de skador som kritiker kan åstad-
komma.

Och visst, vi är alla medvetna om de 
skador som okänsliga anmälare kan fram-
kalla. Musikhistorien överflödar av sådana 
exempel, där kritikerna fungerar som de 
onda manipulatörerna – doktor Moriartys, 
eller kanske Ville Vesslor. Tjajkovskij pres-
sades av Cesar Cui, Anton Bruckner till-
fogades nervproblem av Eduard Hanslick 
medan Max Reger drevs in i dryckenskap 
av bland andra Julius Korngold. I dessa 

fall har kritikerna formulerat den rådande 
estetiken mot utövare som utmanat den. 
Än värre är det givetvis när kritikerna 
ingår i ett etablissemang som är lierat med 
den politiska makten. När den geniale 
symfonikern Gavriil Popov gled in i en 
livslång alkoholism var det för att dämpa 
den ångest som uppstått eftersom kritiken 
stod i närkontakt med den stalinistiska 
byråkratin; ett fördömande av en kritiker 
kunde signalera allt från förlorad gunst 
över förvisning till avrättning. I några fall 
kunde kritiken dikteras från högsta ort, 
med användning av gummiartade uttryck 
som ”formalism” och ”västerländskt infly-
tande”. Popovs kollega Dmitrij Sjostakovitj 
tvangs, som bekant, till en estetisk kurs-
ändring efter en kritisk artikel om hans 

Vad ska vi med
kritiker till?
 THOMA S  ANDERBERG
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opera Lady Mcbeth från Mtsenk-distriktet. 
Den artikeln var, om inte skriven av Stalin 
själv så åtminstone formulerad utifrån hans 
uppfattningar.

Så visst har kritiken ställt till mycket 
elände. Den har av och till varit rå, lis-
mande, inskränkt, partisk och snedvriden. 
Lika ofta har den varit okunnig, förljugen, 
förnumstig och rent ut sagt dum. Det är 
illa nog, men nu, då kritikernas marknad 
börjar krympa, tenderar dessa problem 
att öka snarare än minska. Man skulle ju 
annars kunna tänka sig att ju mindre av en 
ond sak, desto bättre. Men så blir det inte, 
snarare tvärtom. Ju färre recensioner, desto 
fler blir problemen – ungefär av samma 
skäl som en diktatur är sämre än en aldrig 
så illa fungerande demokrati. I USA, där 
tidningar lägger ner verksamheten i snab-
bare takt än vad symfoniorkestrar gör, har 
antalet anställda musikkritiker minskat 
med uppemot en tredjedel, jämfört med 
80-talet. Följden blir att många orter bara 
har en fullt fungerande musikanmälare, 
vilket kan leda till knepiga situationer, 
exempelvis om ortens allenarådande kriti-
ker har svårt att fördra en ledande musi-
ker (som skett i Cleveland, där kritikern 
Donald Rosenberg i The Plain Dealer för 
några år sedan fråntogs sitt uppdrag sedan 
han vid åtskilliga tillfällen gjort klart att 
han inte uppskattade den lokala symfoni-
orkesterns chefdirigent, som då fått förnyat 
femårskontrakt). Än värre är måhända att 
de minskande arvodena och den allt lägre 
status som kritikerna åtnjuter innebär re-

kryteringsproblem – och en accelererande 
kvalitetsförlust. De som har kompetensen 
har inte tid till fördjupningar, och de som 
har tid till fördjupningar har inte kompe-
tensen.

Så vad ska vi då med kritikerna till? Var-
för inte befria oss från dessa pretentiösa 
smakdomare som skapar så mycket nervo-
sitet hos de redan nervösa? Varför inte låta 
människor fälla sina egna omdömen, utan 
att gå omvägen via de förlagor som bestås 
av mer eller mindre högbrynta utläggning-
ar i media? Varför inte förtidspensionera 
denna yrkeskår som väl på ett sätt kan ses 
som en förgången tids språkrör mellan den 
estetiska makten och dess underhuggare – 
och som dessutom ofta huggit i sten, eller i 
konstnärers hjärtan?

Ett skäl är väl just det som fungerar 
som en förlängning av demokratiargumen-
tet ovan. Visserligen är kritiken långt ifrån 
oproblematisk, men frånvaron av den är 
etter värre. Närhelst kritikerna drivs bort 
överlåts hela bedömningen på de mark-
nadsförare, sponsorer och producenter som 
redan innehar det kritiska privilegiet att 
välja vilken musik, och vilka musiker, som 
ska få chansen att höras. Ifall kritiker-
skrået friställs kommer godtycket att öka, 
motkrafterna att minska, utsorteringen att 
bli mer godtycklig och den vanlige lyssna-
rens möjligheter att finna det hon önskar 
att bli mer begränsade. Dessutom försvin-
ner den personliga synvinkel som utgör en 
garant för att det skrivna är upplevt och 
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infogat i ett temperament som något så när 
står i samklang med publikens, om än inte 
fullt ut. 

Hur det är på den punkten med den 
som nu har ordet är svårt att säga. Kritiker 
utvecklar yrkessjukdomar av olika slag, 
varav leda är en och idiosynkrasi en an-
nan – i själva verket två faktorer som utgör 
motsatta sidor av samma mynt, eftersom 
den hotande övermättnaden gärna botas 
med praliner från musikhistoriens ut-
kanter. Men, för att nu tillåta mig att bli 
personlig, klart är att jag tidigt insåg att 
min smak avvek från den då gängse kanon 
bland musikkritiker, inte minst för att jag 
då gärna lyssnade på musik som avfärdades 
av de ledande kritikerna: allt från Bruckner 
till Sjostakovitj. I dag, däremot, står min 
uppfattning något så när i samklang med 
den rådande smaken.

Givetvis ville jag inte bli kritiker. Det gör 
nog väldigt få, även om det kritiska hos 
barn är välutvecklat, noga utprovat på 
vuxna förebilder – inte minst när det gäller 
deras musiksmak. Kritik är ett parasitärt 
yrke som man vanligtvis nalkas efter att 
man nosat på annat. Tidigare hämtades 
kritikerna oftast bland utövarnas krets, 
vanligtvis bland tonsättarna, som långt 
in på 1900-talet ordnade sin försörjning 
på detta sätt och innehade de viktigaste 
positionerna i många länder, inklusive i 
Sverige. Även jag ville först och främst 
bli tonsättare. Då jag i förra veckan be-
sökte min födelseort Norrköping, påminde 

mig min mor om de partitur som samlar 
damm uppe på vinden. Där finns halvan-
nan symfoni, skriven för stor orkester med 
mycket slagverk och med en faktur som 
hämtat en hel del från den polska skolans 
lösningar, exempelvis när det gäller alea-
toriska partier (dessa avsnitt var i mitt 
fall för övrigt tonala – min anslutning till 
modernismen var aldrig total). Notbladen 
rekvirerades dåförtiden från Tyskland 
och var så pass dyra att varje felskriv-
ning framkallade en ström av svordomar 
från tonårigen, som inte hade så mycket 
fickpengar. Bladen var tunna, men då de 
lagrades under pojkrumsmattan ökade 
obönhörligen risken för upptäckt. En dag 
avtäcktes det dolda notlagret då min mor 
körde in en dammsugare i rummet. För-
färad över denna tjuvgömma – som inte 
kunde chockat henne mer än en samling 
pornografiska blad – övervägde mor att 
kontakta en av ortens tonsättare för att 
få ett omdöme. Som tur var lyckades jag 
avstyra detta – tonsättaren i fråga hade hur 
som helst inte haft mycket till övers för 
dessa modernistiska excesser och även om 
han hade haft förståelse för stilen så skulle 
en avrådan vara på sin plats.

Det var nu inte en väl utvecklad själv-
kritik – den viktigaste av alla sållningsme-
kanismer - som avstyrde tonsättarplanerna, 
även om det varit stiligt att kunna påpeka i 
ett sammanhang som detta. Att en kritiker 
börjar sin karriär som själv-kritiker är ju 
inte den sämsta grunden för ett kritiskt av-
stamp. Om man börjat med att avfärda sig 
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själv blir det ju lättare att motivera avfär-
danden av andra. Men så behändigt var det 
alltså inte. Det var mycket mer banalt än så. 
Den rockgrupp jag ledde var väl inte särskilt 
högljudd (det är svårt med en sättning på 
el-piano, bas och trummor), men tillräckligt 
väsnig för att sätta skador på hörselnerver-
na. I synnerhet innebar en spelning i Jön-
köping, under rådande anti-schlagerfestival, 
en allvarlig prövning. Just då jag höll på 
att löda lite på koppartungorna i det Wur-
litzerpiano som stämdes på just detta sätt, 
drämde en berusad man som påminde om 
en hippieutstyrd Karl X Gustav ner näven i 
klaviaturen. Explosionen spräckte inte bara 
högtalarna utan också mannens trumhin-
nor, och – visade det sig – även mina. Hän-
delsen innebar en långsam utmönstring från 
musiken och en artikel i Folkbladet Östgö-
ten, där den långhårige pianisten blängde in 
i kameran under rubriken: ”Det susar i mitt 
huvud”. Efter att ha sålt pianot och insett 
att ljudöverkänsligheten också påverkade 

mitt lyssnande till klassisk musik slog jag 
tonsättarplanerna ur hågen och reste till 
Lund för att läsa humaniora.

Gradvis återkom jag till musiken, men 
nu som engagerad lyssnare. Efter att ha 
disputerat i filosofi och publicerat två 
romaner ökade mina uppdrag som fri-
lanskritiker. Då tidningen Idag – en sam-
manslagning av de båda kvällstidningarna 
i Göteborg och Malmö - saknade musik-
kritiker övertalade dåvarande kulturchefen 
Ingrid Elam mig att bredda mina uppdrag 
till att omfatta också opera. Det innebar en 
hastig expansion, och då jag 1994 flyttade 
till Stockholm rekryterades jag snabbt till 
Expressen, där jag recenserade allt från 
skönlitteratur till musik. Det hände att 
jag tilldelades extrauppdrag, bland annat 
ombads jag gästrecensera i Dagens Nyheter 
då dåvarande musikkritikern utkommit 
med en bok om Sixten Ehrling. Jag var väl 
inte odelat positiv till boken, och då jag 
såg mina möjligen alltför skarpa formu-
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leringar i tryck tänkte jag att därmed rök 
mina chanser att ingå i DNs kritikerkader. 
Så illa blev det nu inte; då de båda ledande 
kritikerna lämnade sina poster i början av 
1995 tillfrågades jag om jag ville medverka i 
DN. Placerad i ett hotellrum i Köpenhamn 
funderade jag på erbjudandet i en vecka: 
det var lätt att känna sig smickrad över 
erbjudandet, men inte helt lätt att svara ja. 

Det fanns flera skäl för tvekan. För det 
första finns det en fara i att professionali-
sera sitt lyssnande, och här blev den risken 
akut. Hur fredar man sitt inre öra när 
man ständigt ska ha det kritiska omdö-
met påkopplat? Hur skulle jag i längden 
kunna separera det ”objektiva” omdöme, 
där allting bedöms efter sitt eget mått, från 
det subjektiva gillande respektive ogillande 
som ingår i den privata sfären? Det är en 
fråga som varje kritiker måste ställa sig, i 
medvetande om avtrubbningens effekter 
och anpasslighetens faror. Det kan motver-
kas genom att man fredar vissa områden 
från det kritiska örats reviranspråk, eller 
genom att man regelbundet uppsöker kon-
serter man inte är satt att anmäla. Jag har 
valt det senare av dessa alternativ.

För det andra skulle övergången till en 
maktposition av detta slag (för så var det 
vid det här laget) medföra krav på ett an-
nat skrivsätt. I kvällstidningarna hade jag 
kunnat skriva friare, inte minst mot bak-
grund av de seriösa omdömen som åter-
fanns i morgnarnas rikslikare. Nu skulle 
jag alltså själv behöva träda in i rollen av 
tyngre smakdomare. I den rollen kunde 

jag inte skriva att någon sjöng falskt utan 
i stället behöva skriva något i stil med att 
”här förelåg vissa intonationsproblem”. Ett 
starkt negativt omdöme måste balanseras 
av – åtminstone – ett svagt positivt för att 
inte krossa livsöden.

I min tvekan ingick naturligtvis en 
summering av mina egna utförsgåvor. Jag 
är ju inte mycket till musiker – när jag i 
slutet på 90-talet blev varse att jag fått en 
pianist till granne lät jag bli klaviaturen i 
flera år. Så småningom köpte jag en elek-
trisk klanglåda som kan spelas på så låg 
volym att den inte kan höras av grannarna 
– eller ens mig själv, vilket besparar det 
kritiska örat många horrörer. Den partitur-
läsningsförmåga jag övat upp i tonåren, då 
jag ville bli tonsättare, har jag naturligtvis 
haft nytta av, men mina kompositioner har 
sin rätta plats på mors vind. Så vad gav mig 
rätten att döma andra?

För det tredje innebar uppdragets 
omfattning att jag måste stryka andra 
karriärvägar från kartan. Ambitionen att 
utveckla mitt författarskap var något jag 
skulle behöva ge avkall på, liksom planerna 
på en klättring i den akademiska världen, 
där jag sedan ett par år tillbaka innehade 
en lektorstjänst i praktisk filosofi. Musi-
ken skulle nu inneha en central position i 
mitt liv, och jag skulle behöva ta ett ansvar 
som jag tidigare kunnat avbörda mig. Det 
innebar också en lockelse. En kritiker bör 
ju vara något av folkbildare, missionär och 
resonerande åklagare, och åtminstone de 
förra aspekterna lockade. Den senare är 
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dock lika viktig, och har framkallat många 
sömnlösa nätter. Skulle jag orka med att 
behöva fungera som värdesättare, i medve-
tenhet om allt det hårda arbete som ligger 
bakom varje konstnärskap?

Till slut, efter många överväganden och 
en del förhandlingar, hade jag förmäten-
heten att tacka ja. Och i DN har jag skrivit 
sedan dess. Till dags dato har det blivit 
ungefär 2000 artiklar – merparten om 
konstmusik. Men det har också blivit en hel 
del artiklar om rockmusik, som jag började 
recensera först då jag nalkades 40-årsstreck-
et, vilket torde meritera mig till en tät-plats 
bland debutanterna i rock-kritik-skrået.

Under dessa år har mediasituationen 
förändrats radikalt, och därmed också 
kritikens status. Jag vågar också påstå att 
dessa förändringar i synnerhet gått ut över 
konstmusiken, som marginaliserats rejält 
under 2000-talet. Delvis är det en följd av 
det minskade utrymme som uppstod vid 
tabloidiseringen, som radikalt krympte 
möjligheterna till utförligare analyser. Men 
försämringen får också skyllas på förskjut-
ningen av fokus från tyngre uttrycksformer 
till lättare. Det har i sin tur medfört att 
förberedelsearbetet blivit mindre menings-
fullt: partiturstudier och tolkningsjäm-
förelser framstår numera som tämligen 
överflödiga insatser man gör för sitt eget 
nöjes skull snarare än för att kunna bibringa 
läsarna ökad kunskap. Det pedagogiska ar-
betet består i huvudsak i att ersätta den kun-
skapsbas som man inte längre kan förvänta 

sig från grund- och gymnasieskolorna.
Detta är i sin tur ett problem. Tidigare 
fanns det en självklar målgrupp för artiklar 
och recensioner, i dag förväntas man håva 
in fler samtidigt som man inte har möjlig-
het att utveckla principiella resonemang. 
Det är inte en lokal företeelse, det är på 
samma sätt i Storbritannien, i Frankrike, 
och som sagt i USA. Den reflekterande 
verksamheten, och kommunikationen över 
ett bredare spektrum av kulturfältet, har 
mer eller mindre upphört. Det innebär att 
musiken i allt högre grad sorterats in under 
underhållning, medan konst, film och lit-
teratur ännu antas säga något väsentligt 
om samhället. 

Det är en problematisk situation som 
underminerar vår syn på musiken – och ris-
kerar att påverka också musikens karaktär. 
Det är inget fel i att underhålla, men om 
det blir det enda väsentliga har vi hamnat 
i en återvändsgränd. Visst, det är en synd 
att vara tråkig, men den som bara siktar på 
att roa och chockera blir med tiden ihålig. 
Liksom den som följer honom i spåren.

Allt detta innebär att musikkritiken, 
sådan vi känt den är hotad. Men inte till un-
dergång. För försvann den skulle vi behöva 
uppfinna den på nytt, av de skäl jag inled-
ningsvis tog upp. Om någon tycker annor-
lunda vill jag här passa på att utmana dem 
som vill ha kritikerhuvuden placerade på fat: 
Hur ersätter vi kritikerna, om de dör ut?

Inträdesanförande i Kungl. Musikaliska 
akademien 16 maj 2011.



Jag har skrivit det här anförandet precis 
som jag skriver musik, utifrån tankar och 
livstemata som ockuperar mig just nu. 

Och det handlar mycket om bokstaven 
M.

Musik förstås, möten, mening, mot-
stånd. Och mod, inte minst. Vilken ord-
ning de här M-en kommer i varierar, men 
för mig hänger de odiskutabelt ihop. 

Jag får ofta höra att humorn har en stor 
plats i min musik. Eftersom livet består av 
både lätt och tungt så ser jag ingen anled-
ning till att det inte skulle få klinga så, i 
transformerad musikalisk form. Men en 
del retar sig på det. Ibland känner jag av en 
rädsla ibland oss för det icke-intellektuella, 
det som möjligen kan få oss att tappa vårt 
professionella ansikte för ett ögonblick. 

För mig innebär just de ögonblicken en 
outsinlig inspiration.

Ibland får man skapa de där ögonblick-
en åt sig själv (börjar byta om, nummer-
lapp, magväska). Söker ni på mitt namn 
på Youtube kommer ni snabbt till Hed-
bodbergets vindpark utanför Rättvik, och 
en blåsig film där jag, maken och Rättviks 
kyrkokör under Roland Östbloms led-
ning framför Win Win, en specialskriven 
vindkraftskantat till öppnandet av två nya 
vindkraftverk. 

Eller när jag åkte Tjejvasan för första 
gången, och uruppförde JÅTPÅMF på 5 
platser i spåret. 

JÅTPÅMF utläses Jag Åker Tjejvasan På 
Min Födelsedag, och var egentligen en fint 
för mig själv, att ha ett mål förutom skidåk-

Möten, mening, 
motstånd och mod
 PAUL A  AF  MAL MBORG  WARD
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ningen, som jag inte visste om jag skulle klara. 
Jag klev ur spår på mina planerade 

ställen, uruppförde sats ett och två, och i 
Hökberg var det dags för sats tre. 

I Hökberg finns en scen där det spelas 
live rockmusik under hela loppet. Det är 
uppförsbacke dit, och när man börjar höra 
den där dunkande pulsen peppas man 
att stå på lite till innan man får en mugg 
blåbärssoppa. Jens Lind, sportjournalis-
ten som följde mig för TV´s räkning hade 
ordnat så bandet pausade, och jag kunde 
kliva upp på scen och framföra min tredje 
sats. Han trodde det skulle bli folkets 
jubel. Men från att ha fått verklig spontan 
uppskattning när jag klev ur spår och sjöng 
de två första satserna, helt oplanerat i de 
tävlandes och hejandes ögon, klev jag här 
in på en domän där ett turkosfärgat UFO 
som sjöng opera (för så heter det ju så fort 
man inte använder bröströst) definitivt var 
malplacerat. Det skulle ju vara rock, och 
jublet uteblev förstås.

(avtäcker noter på blädderblock)
Men jag hoppas att ni vill sjunga 

omkvädet tillsammans med mig nu, och 
skapa ett sånt där litet ögonblick.

Under temat musik, möten, mening, 
motstånd och mod ryms naturligtvis också 
M:et Människor, också de som fortsätter 
att påverka mig, från sina nya platser.

Jag var 23-årig repetitör på Södra 
Teatern i en musikal regisserad av Vivica 
Bandler. 

Hon repeterade spelscener på Kägelba-

nan, och jag musik med delar av operakör-
en, på Caféteatern. Enligt överenskommel-
se skulle vi komma in med vår musikdel 
vid ett visst klockslag den dagen, och sätta 
ihop hela sceneriet. När jag skulle beskriva 
det musikaliska upplägget för Vivica kunde 
jag inte riktigt beskriva tajmingen i detalj, 
och eftersom vi tillsammans hade gjort en 
scenisk/musikalisk skiss på det hela, var 
det inget konstigt för mig att säga ungefär 
”här börjar vi sjunga, och sen kommer den 
repliken och sen fortsätter vi här och…ja, 
du kan tänka själv” – varpå Vivica lyfter på 
huvudet och tittar ut över hela församling-
en (hon behövde inte göra mer än så för att 
få tystnad) och sa ”Paula sa just åt mej att 
tänka själv.” HÄR utbröt folkets jubel, och 
den sista skärvan is mellan Vivica och mig 
var för alltid bruten.

Något år senare fick Vivica iden att 
jag tillsammans med hennes vapensyster 
Erna Tauro skulle skriva musik till en ny 
pjäs. Skriva hälften var, och framföra den 
tillsammans, iklädda rävboor, vid varsitt 
piano på båda sidor om scenen.

Jag hade aldrig träffat Erna, och med 
spänd förväntan cyklade jag till Ernas 
lägenhet på Kungsholmen, och vårt första 
möte. Jag joggade uppför trapporna med 
cykeln på axeln (så gjorde man i mitten av 
80-talet), och ringde på dörren. 

Dörren öppnades, och jag stod öga mot 
öga med Erna, som moltyst och med sten-
ansikte riktade en förskärare mot mig.

Även vi blev förstås bästa vänner. 
Sen när vi repeterade kunde hon komma 

M ÖT E N ,  M E N I N G ,  M OT STÅ N D  O C H  M O D
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gående över till mitt piano med ett 
notpapper och fråga – hör du, vad betyder 
Fmaj7?

Det, Erna, betyder ömsesidig respekt.

Gunnar Hallhagen visade in mig till sitt 
pianorum, bjöd mig ta plats vid Bösendor-
fern, och gick sen ut ur rummet och var 
borta ungefär en kvart.

Det här upprepades lektion efter lektion 
och jag som 11-åring förstod ingenting. Det 
tog många veckor innan jag vågade börja 
spela lite på pianot alldeles själv, innan han 
kom tillbaka lika självklart som han gått ut. 

Sakta men säkert kom insikten att den 
där kvarten var till för mig, för att jag 
skulle förbereda mig inför lektionen. 

Idag skulle lektionen inte ens hinna 
börja, om instrumentallärarna på musik-
skolan ville visa sina elever samma omsorg. 

Sven-Erik Bäck gästföreläste för oss mu-
siklärarstudenter. Tre timmars föreläsning, 
och under första halvan var alla inte bara 
fascinerade av vad han sa, utan också av 
den enorma guldmedalj som hängde i ett 
band på hans mage. RESPEKT!

När vi kommit in igen efter pausen 
vände han på det glanspapperbeklädda 
suddgummit och berättade att han fått det 
av ett barnbarn.

TAJMING! Ett par år senare blev vi 
kompanjoner på TV, som programledare i 
Klingande Fredag i TV2.

Mestadels direktsända konserter ifrån 
Berwaldhallen, men vi gjorde också intro-

duktioner till redan inspelade och inköpta 
program, bland annat Bachs H-mollmässa 
med Riccardo Muti. Redan som idé en 
dålig kombination enligt Sven-Erik. 

Den animerade diskussionen mellan ho-
nom och producenten angående tolkningen 
gjorde stort intryck på mej. Sven-Erik 
mådde bokstavligen dåligt av att för TV-
tittarna behöva presentera en tolkning som 
han själv inte konstnärligt kunde stå för.

Uppfylld av situationen skyndade jag 
mig hem och skrev en låt om just det här 
dilemmat som drabbar det konstnärliga 
samvetet då och då. 

Det finns en del inställsamhet i musiklivet. 
Oreflekterad kanske i många fall, men 

det är lika illa. 
Jag tror det beror på den där rädslan 

igen. Rädslan för att verkligen mötas i 
musik.

Ändå är det i de riktiga mötena bör-
jan till utveckling sker, och i musikaliskt 
utvecklade personer med långa känselspröt 
krävs det så lite för att gnistor ska slås.

Och jag säger: Mod.
Vi måste tro att musiken kan göra 

skillnad.
Och vi måste börja med barnen.
Jag har förmånen att under två år på 

halvtid utveckla barn-och ungdomsverk-
samheten hos Göteborgs Symfoniker, till-
sammans med en regissör och producent.

Häromdagen hade vi vår första work-
shop på Konserthuset. 150 lågstadiebarn 
fördelade på 6 grupper ritade drakar och 
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ormar på en tidslinje. Sen satte vi upp alla 
papper på notställ runt hela Stenham-
marsalens scen, och två orkestermusiker 
tolkade det som nu var ett grafiskt partitur. 
Ungefär 8 minuter tog det att gå och spela 
sig igenom partituret och barnen lyssnade 
andlöst. Efteråt sa en av mina musiker: 
”Det här borde vi göra med hela orkestern. 
Men det skulle jag aldrig våga föreslå, då 
skulle jag bli lynchad.”

Jag får föreslå det, och ta risken.

Under era stolar finns en Snigelvals fasttej-
pad. Ta fram den. Den ska lågstadiebarnen 
få sjunga med Göteborgs Symfoniker på 
vår första orkesterkonsert om en månad. 
Temat är död och begravningar, änglar, 
kistor, gravar, skelett, ilska, sorg och tröst. 
Och återfödelse. Och återvinning. Som 
här i Snigelvalsen. Sjung!

B a r n e n  dä r h e m m a  då?

18-åringen vid flygeln svär över harmoni-
seringen av Visa vid midsommartid, som 
vägrar följa de kadensregler som han lärt 
sig. Väljer han själv blir det betydligt mer 
avancerade ackord, med många överlag-
ringar och slicka ledtonsfunktioner. De 
vållar sällan problem. När han har svurit 
färdigt sätter han sej vid trummorna ett 
par timmar. 14-åringen i källaren hör inte 
ens när man kommer. 

Det han skapar med Monotron, Mo-
notribe och nya loopern Jam Man liknar 
till förvillelse den ljudkonst jag hör ib-
land, presenterad från scen. Men när jag 

säger halvt på skämt att ”Nu kan du ju bli 
medlem i Levande Musik” protesterar han 
högljutt. För till den identifikationen är 
det långt. Och efter alla år sönerna har bli-
vit medsläpade på nutida musik-konserter, 
uruppförande av orkesterverk och operor, 
kom häromdagen det slutliga dråpslaget 
från den äldste, nyss hemkommen från en 
nutida musikkonsert i skolans regi: 

”Nä, jag tycker verkligen inte om sån 
här musik.” 

”Varför då?” frågar jag. 
”Många har för lite självdistans, och så 

verkar det gå ut på att härma vind på olika 
sätt” är hans analys.

Och jag säger – Okej. 
Ni har i alla fall fått alternativ, som gör 

att ni kan välja och välja bort.
Och ni kan argumentera för och emot.
Och argumenterar gör de. När de inte 

spelar. 
Jag kommer knappt fram till flygeln 

längre.
Så M:et Musik är allerstädes närvaran-

de, och ibland blir hjärnan överfull.
Min räddning heter Body Pump. 

Bland 40 lika svettiga personer som lyfter 
skivstänger på kommando till dåligt re-
mixad pop finner hjärnan sin fristad. 

För här slipper jag tänka, här slipper jag 
driva, här behöver jag bara ta kortsiktiga 
beslut som rör mig själv de närmaste tre 
minutrarna innan nästa övning. 

Annars handlar det ju om beslut. Själva 
komponerandet alltså. Små och stora be-
slut. Hela tiden. 

M ÖT E N ,  M E N I N G ,  M OT STÅ N D  O C H  M O D
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På så sätt förändrar jag min värld och 
kanske er.

Och jag måste tro på att det jag gör gör 
skillnad.

Många tror att det enda som gör skill-
nad är så kallad förnyelse.

Jag är inte säker på vad ordet förnyelse 
betyder. Det är inte mitt ord. 

”Förnyelse” står högt upp på den 
kultur-retoriska dagordningen. Som alltid 
med den här typen av lättanvända, poli-
tiskt korrekta trendbegrepp har jag svårt 
att hitta min plats i det. Samma gäller 
för ”genrebred” och ”gränsöverskridande”. 
Parad-ord allihop. Lätta att slänga ur sig 
och fina, riktigt fina om man begrundar 
motsatserna: "Föråldring", "stilsnäv", "re-
virtänk". Nä, så ska det inte låta.

Ändå är det just fördjupningen, åtsmal-
ningen, förhållandet till och arbetandet 
med hela den tunga musiktraditionen som 
gjort att jag valt att ägna mig på heltid åt 
att komponera musik.

Meningen med musiken får avgöra vil-

ket verktyg jag väljer. Om verktyget är ett 
ljud ingen tidigare har utstött, alltså ytligt 
sett en förnyelse, beror det inte på att jag 
vill pröva nytt till varje pris, utan för att 
kontexten kräver det. För mig är det där – i 
kontexten – som det nya uppstår. 
Kontext. Det är mitt ord.

Inträdesanförande i Kungl. Musikaliska 
akademien 10 oktober 2011.
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I femton år har Riksbankens jubileums-
fond bekostat mitt livsprojekt, nämligen 
den historiska skivantologin Collector’s 
Classics, vars trettonde volym med fyra 
CD-skivor plus en fyllig bok om violinis-
ten Charles Barkel presenterades vid ett så 
kallat skivsläpp för några veckor sedan i 
denna lokal. 

Jag har självsvåldigt satt en tidsgräns 
för det yngsta material som får vara med i 
antologin. Det betyder att jag fokuserar på 
svenska sångare och musiker som bevarats 
i inspelningar före märkesåret 1950. Det 
har en praktisk orsak också, nämligen de 
stigande kostnaderna för att lösa exeku-
törernas rättigheter. Skyddstiden var från 
början  25 år men när Sverige anslöt sig till 
EU steg den plötsligt till 50 år. I höstas 

höjdes den ytterligare när den amerikanska 
skivindustrin fått sin vilja fram efter att ha 
lobbat bland lättpåverkade EU-politiker. 
Visserligen blev inte gränsen 95 år som 
begärts men 70 år med början 2013 är illa 
nog. Gudskelov var inte beslutet retroaktivt 
men det tar emot på något sätt att flytta 
gränsen bakåt från 1950 till 1942 bara för 
att EU behagar fördyra mitt arbete. 

Först något om innehållet i de före-
gående volymerna av Collector’s Clas-
sics, som numera verkar hålla skivbolaget 
Caprice under armarna sedan Rikskon-
serter gått i graven. Eftersom syftet är att 
bevara och sprida vårt kulturarv kan jag 
emellertid konstatera att antologien nu-
mera åtnjuter den rådande kulturpolitikens 
välsignelse.

Klingande 
kulturarv
C ARL- GUNNAR  ÅHLÉN
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Den första volymen utkom 1991. Det var 
en fem-skivors-box med de äldsta inspel-
ningarna av de svenska stråkkvartetterna 
plus dokumentation. Den andra var en 
något mindre box med tre skivor där Hil-
ding Rosenberg dirigerade egna verk – tre 
symfonier, oratoriet Den heliga natten, för-
sta violinkonserten, sviten ur Orfeus i sta’n 
och annat. Den tredje boxen innehöll bara 
en skiva men samtidigt en tjock dokumen-
tation över varje föreställning eller konsert 
som ägt rum på Drottningholmsteatern 
före säsongen 1993. Häromåret gjordes en 
ny upplaga.

Den fjärde volymen tillägnades Franz 
Berwald och två av hans främsta uttolkare, 
nämligen Sten Broman och Tor Mann 
som dirigerar Singulière- och Sériuse-
symfonierna plus Estrella-uvertyren på var 
sin skiva. Bromans förhållande till Ber-
wald var påverkad av hans fiollärare Henri 
Marteau som i sin tur var nära vän till 
Tor Aulin – mannen som väckte Singu-
lièresymfonin ur den törnrosasömn som 
Ludvig Norman hade manat fram genom 
att medvetet manipulera Berwalds efter-
mäle för att passa den rådande smaken.Tor 
Manns stora förebild var hovkapellmästa-
ren Conrad Nordquist, som ju hade hade 
spelat kammarmusik med mästaren själv. I 
kommentarerna försökte jag – förutom att 
fastställa Ludvig Normans skuld – också 
bringa klarhet kring mysteriet med den 
försvunna Sinfonie capricieuse.

I den femte volymen ingick praktiskt 
taget allt bevarat med tonsättaren Gunnar 

de Frumerie som pianist i egna sånger, i 
sin kammarmusik och i tre av sina piano-
konserter. I den tillhörande boken ingick 
en komplett verkförteckning, som var 
byggd på hans egna anteckningar.

Under antologiarbetets första åtta år 
var jag helt beroende av Kulturrådets 
anslag samt bidrag från stiftelser och 
privatpersoner. Inte förrän Riksbankens 
jubileumsfond trädde till kunde jag planera 
utifrån andra utgångspunkter, vilket gav 
mig möjlighet att offentliggöra den första 
kompletta operainspelningen på svenska. 
Det var Figaros bröllop med den 69-årige 
John Forsell som greve Almaviva. På fyra 
skivor presenterades  nämnda opera samt 
ett rikligt urval av Forsells grammofonin-
spelningar plus en bok med en rekonstruk-
tion av den använda svenska texten. Bland 
annat kunde jag fastställa att ingen annan 
är Wilhelm Stenhammar har ackompanje-
rat på hans första inspelningar 1903. 

Tre av de fyra skivorna till den sjunde 
volymen lyfte fram den svensk-franske vio-
linisten Henri Marteau och hans svenska 
elever: Carl Garaguly, Göran Olsson-
Föllinger, Otto Kyndel, Ebba Nissen och 
andra. Boxens fjärde skiva var en kavalkad 
av svenska violinister alltifrån den äldsta 
– Lars Zetterquist, årgång 1860  till den 
yngsta – Endre Wolf, årgång 1913, och ny-
ligen bortgången. Det danska skivbolaget 
Danacord har i dagarna givit ut en dub-
bel-CD till hans minne med skivinspel-
ningar från perioden 1949-1951 (DACOCD 
714/715). Jag hoppas på att få göra ännu en 



volym men med hans svenska inspelningar.
Till Bachjubileet utkom Matteuspassio-

nen komplett på svenska med min namne 
ehuru icke släkting David Åhlén. Det blev 
volym 8. Mer kör blev det i den nionde vo-
lymen, som fick namnet "Svenska tungor" 
och där utvecklingen mellan 1900 och 1950 
illustrerades av 126 inspelningar, fördelade 
på fyra skivor plus en bonusskiva om Eric 
Ericsons kammarkör med dess danska 
föregångare och begynnelse i den legenda-
riska så kallade halvåttakören. 

Tematiken "svenska tonsättare som 
dirigerar egna verk" har redan berörts i 
samband med Hilding Rosenberg-boxen. 
På andra skivmärken – dB Productions och 
Phono Suecia – har jag publicerat inspel-
ningar med John Fernström, Hugo Alfvén 
och fjorton andra tonsättare i diverse små-
stycken på en dubbel-CD . Mer av Alfvén 
och Rosenberg återstår att ge ut – bland 
annat uruppförandena av Josef-tetralogin 
1946-48 – men före dem på väntelistan står 
Kurt Atterberg, Lars-Erik Larsson, Ingvar 
Lidholm, Bo Linde och Laci Boldemann. 
Dirigenten Karl-Birger Blomdahl har 
emellertid klarats av i och med volym nr 10 
till vilken jag fick ovärderlig hjälp av Chris-
tina Tobeck. På samma skiva fanns plats 
för symfonin Facetter, pianokonserten och I 
speglarnas sal från hans sista konsert 1962.

Ytterligare Alfvén, fast nu som kör-

ledare, återfinns i den elfte volymen. 
Den innehåller de äldsta inspelningarna 
med Orphei Drängar, från Ivar Heden-
blad 1907 till 1953, då Eric Ericson gjorde 
allting nytt. Den tolfte volymen slutligen, 
"Svenska Tangenter", är en översikt över 63 
framstående pianister, antingen i Sverige 
födda eller av politiken infrysta, med det 
gemensamma att ha debuterat före 1950. 
Med hjälp av upphittade cylindrar, schel-
lackskivor, privata band, lack- och gelatin-
skivor samt radions stålband och moderna 
band, lyckades jag finna prov på samtliga 
musiker och fördela exemplen på fyra 
skivor. Men innan min samling av hos mig 
deponerade unika inspelningar hamnar i 
historiens svarta sopsäck hoppas jag på tid 
och pengar att ge ut Svenska Tangenter 
del två innehållande hela konserter och 
kompletta kammarmusikverk.

När jag idag sitter vid datorn och för-
söker tvätta bort spåren av tidens tand som 
gnagt på spräckta vaxrullar, på ståltrådar 
där de magnetiska ljudvågorna smittat 
närliggande varv i form av ekon, på lack-
skivor där lacket flagrar som snöflingor, på 
sönderälskade stenkakor och på styvstela 
plastband känner jag ett slags samhörighet 
med de medeltida munkarna som träget 
satt och skrev av tusenåriga multnande 
manuskript för att bevara grekiska tänkare 
och tragöder in i vår tid. Dessa anonyma 

Kulturarv på kas-

sett. Foto: Carl-

Gunnar Åhlén.
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kulturarvspionjärer skulle måhända förstå 
mig som ett millenium senare brottas med 
liknande problem. Nämligen att överföra 
våra äldsta musikdokument från en döende 
teknik till en dödsdömd, det vill säga den 
digitala. Jag återkommer till detta.

I mina tankar återvänder jag ibland 
till en aprildag våren 1953, då jag satt på 
Konserthusets trappa och inte vågade gå 
in eftersom det var en så kallad abon-
nemangskonsert. Jag hade partituret till 
Beethovens Eroica i handen – sista numret 
på konserten – men inget abonnemang. 
Jag visste inte heller att det såldes lösbil-
jetter så jag åkte hem och inväntade nästa 
tillfälle att höra en symfoniorkester live för 
första gången. Det kom ett halvår senare 
då den i början nämnde violinisten Charles 
Barkel gav sin sista konsert i Stockholm 
vid en av radions så kallade symfonimati-
neer.  Biljetten kostade två kronor, lagom 
för min veckopeng. 

Efteråt är jag tacksam för upplevelsen 
utanför Konserthuset, ty senare i livet, som 
musikredaktör vid Svenska Dagbladet, 
var det lätt för mig att föreställa mig hur 
andra blyga ungdomar heller inte vågade 
gå in i det skräckinjagande bankpalatset 
vid Hötorget. Att sätta betyg har aldrig 
intresserat mig, men däremot förmånen att 
få ta läsarna i handen och hjälpa dem att 
orientera sig i musiken. 

Hur kom det sig då att jag började 
intressera mig för interpretation, och till 
och med trodde att jag skulle doktorera på 
ämnet uppförandepraxis förmedlad genom 

inspelningar innan det gick upp för mig 
att det som jag höll på med var en kokbok 
i musik? Det hela började för drygt femtio 
år sedan, då jag hörde hur den holländske 
dirigenten Willem Mengelbergs gestaltade 
bitemat i första satsen av Beethovens första 
symfoni. Varför håller han inte ett strikt 
tempo som Arturo Toscanini eller Wil-
helm Furtwängler, frågade jag mig? När 
Mengelberg bromsade ner musiken kraftigt 
för att sedan långsamt accelerera, gungade 
hela mitt musikaliska universum. 

Numera vet jag att Mengelberg stude-
rade i Köln och att hans lärare i dirigering, 
Franz Wüllner, i sin ungdom hade tagit 
pianolektioner för Anton Schindler i Düs-
seldorf. Må vara att denne saboterade sitt 
eftermäle genom att manipulera Beetho-
vens konversationshäften men kanske hade 
han ändå ett litet hum om hur mästarens 
musik borde klinga.  

För att avkorta en lång historia går vi 25 
år framåt från händelsen på Konserthustrap-
pan. En aprildag 1978 befinner jag mig i 
London, i den studio vid Abbey Road som 
Beatles gjorde berömd. När jag intervjuar 
mästaren i konsten att överföra gamla sten-
kakor till vinyl, Keith Hardwick, får jag av 
honom veta att EMI:s centralarkiv inne-
håller åtskilligt av svenskt intresse. Bland 
annat pressmatriserna till serien "Svensk 
kammarmusik". Den gavs ut 1944, det vill 
säga vid den tidpunkt, då bristen på press-
massa tvingade svenskarna att lämna två 
gamla skivor i utbyte mot rätten att få köpa 
en ny. De nedsmälta gamla skivorna med 
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sina etikett-rester förklarar alltså varför de 
illa gräddade knäckebröden låter så skrapigt 
och knastrigt. Här ett exempel ur Garaguly-
kvartettens inspelning av finalen till Sten-
hammars femte stråkkvartett. Först hör vi 
en dåtida stenkaka och därpå fortsättningen 
ur volymen "Äldre svenska stråkkvartetter". 

Den drastiska skillnaden är resultatet 
av att jag lyckades skrapa ihop pengar 
till vinylkopior från pressmatriserna och 
tekniken att ta bort knäppar och knaster 
med en utrustning som då för tjugo år 
sedan kostade 60 000 i timmen att hyra. 
I gengäld har ljudet blivit så klart att man 
ibland kan höra gnisslet från gatan från 
spårvagnen som svänger från Sveavägen 
ner mot Stureplan. Inspelningarna gjordes 
nämligen i Konserthusets  Attiksal, det 
vill säga den lokal som efter ombyggnaden 
numera heter Aulinsalen.

Tack vare ett bidrag från Humanistisk-
samhällsvetenskapliga forskningsrådet kun-
de jag sommaren 1991 besöka EMI:s arkiv i 
Hayes utanför London och följa upp ett an-
nat tips från Keith Hardwick. Min uppgift 
var att spela av 650 provskivor av svenska 
inspelningar som under krigsåren hamnat i 
skivindustrins smältgrytor. Särskilt nyfiken 
var jag på en komplett version av August 
Södermans sångcykel Värfvningen, inspelad 
och utgiven 1904 på tre stora och två små 
stenkakor till ett pris av tjugo kronor. Det 
motsvarar gissningsvis mellan tusen och 
tvåtusen kronor i våra dagar.  

Om sångaren Carl Fredrik Lundqvist 
eller "Lunkan", som han brukade kal�-

las, har Franz Berwald yttrat att rösten 
påminde honom om en valfisk. Inte bara 
rösten var väldig utan i ännu högre grad 
hans kroppshydda. På operans scen avdela-
des två män att få Lunkan på fötter sedan 
han sjungit bönen ur Wilhelm Tell. De blev 
arbetslösa när löjtnant John Forsell tog 
över rollen.

Lunkan var född 1841 och är vår äldste 
bevarade sångare. Till yrket var han kam-
marskrivare i tullverket men han var också 
verksam i den på 1860-talet aktiva skarp-
skytterörelsen, vars sångkör dirigerades av 
August Söderman. Genom dennes för-
medling och vänskap blev han medlem av 
operakören i Wagners Rienzi, vars Sverige-
premiär regisserades av Stockholms främ-
ste sånglärare, Fritz Ahlberg, som också 
blev Lunkans lärare.

Ahlbergs spirituella angrepp på Kungl. 
Teatern är en kritisk granskning av en 
sångkultur som en gång funnits. Om man 
läser den "baklänges", det vill säga utför 
allt som han vänder sig emot, är boken den 
bästa handbok i barocksång som någonsin 
skrivits (Se Försök till en naturlig och för-
nuftig grundläggning av tonbildningsläran, 
Stockholm 1891).

Åter till Söderman och Lunkans inspel-
ning som bara fanns bevarad i ett exemplar 
i engelska Hayes. Sångcykeln handlar om 
en stackars yngling som svikits av sin äls-
kade och som föredrar hjältedöden istället 
för banalt självmord. Här beskrivs själva 
värvningen som soldat och vilka härlighe-
ter som väntar honom. 

K L I N GA N D E  KU LT U R A RV
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Från modernaste ljudteknik våren 1904 
till den modernaste anno 1981. Vid årets  
Funkaustellung i Berlin demonstrerades en 
sensationell produkt som Philips och Sony 
arbetat med i fem år, nämligen den digitala 
skivan.  När jag bad om en intervju kan 
det ha varit chefingenjören Toshitada Doi 
själv som jag träffade. Men han förhöll sig 
helt kallsinnigt inför mitt förslag att också 
framställa en-kanaliga skivor som rymde 
en hel opera istället för bara en operaakt. 
Hans åsikt var att CD-skivan enbart skulle 
användas för nya inspelningar i stereo och 
ingenting annat. Och som befarat höll 
CD-skivan på att bli en flopp, för bara ett 
fåtal människor var beredda att byta ut sin 
pålitliga vinylgrammofon mot en svindyr 
CD-spelare. Trenden bröts när köparna 
kunde fräscha upp sina repiga Presley-
skivor. Marknaden för historiska nyutgåvor 
exploderade. Numera är allt tillgängligt i 
digitalform som tidigare varit oåtkomligt.

Akilleshälen är den digitala tekniken. 
Trots att ljudkurvan fotograferas med 44 
056 stillbilder i sekunden befinner vi oss 
långt från originalets 100 procent av ljudet 
per sekund. Och pressmassan är bara en 
trög vätska som förändras under decen-
nierna, likaså de digitala koderna. Vilka 
garantier har vi för att framtida människor 
kan låsa upp de nuvarande ljudkoderna om 
hundra år? 

Mitt förslag är tänka analogt, alltså ta 
vara på det okorrumperade ljudet, välja ut 
våra viktigaste ljuddokument och sedan 
gravera in de analoga ljudvågorna i kop-

parplattor, som förgylls innan de arkiveras 
i djupaste bergrum. När eftervärlden hittar 
dem behöver ingen fundera över några 
antidiluvianska fabrikshemligheter utan 
kan enkelt konstruera en ny utrustning 
som förmår att plocka fram det mång-
hundraåriga ljudet. 

Det klarar ingen nutida CD-skiva.
Till sist ett prov ur en av mina "wan-

nabe-produktioner". Det är en privatin-
spelning med Wilhelm Peterson-Berger 
som den 24 november 1936 repeterar med 
sångare och musiker från Musikhögskolan. 
Jag fick dessa gelatinskivor av den 90-årige 
Lars Lalin, som berättade att han till 
Musikaliska Akademien hade donerat en 
kompett inspelning av konserten med P-Bs 
Operakantat. Att denna i vanlig ordning 
inte har tagits tillvara stämmer förhopp-
ningsvis till eftertanke. Att förhindra så-
dana övergrepp på historiska ljuddokument 
av vår klingande historia är mitt uppdrag, 
ett uppdrag som jag hoppas få möjlighet 
att få fortsätta med. Beträffande Lalins 
repetitionsglimtar finns tjugo minuter be-
varade och som jag i ett kommande projekt 
hoppas få publicera.

Inträdesanförande i Kungl. Musikaliska 
akademien 12 december 2011



E ko n o m i fö rva lt n i n g

Krisen i Europa består och 
under 2011 blev Italien och 
Spanien påverkade genom att 
få uppleva kraftigt stigande 
obligationsräntor. Även de 
större länderna i Europa utsätts 
nu för omvärldens granskning 
av budgetunderskott, bespa-
ringsförslag och regerings-
ombildningar. Krismötena i 
Europa avlöste varandra under 
året och banksystemet var 
pressat. Återhämtningen i USA 
överraskade positivt under 
hösten trots att landet fick sitt 
kreditbetyg sänkt efter en lång 
politisk strid som i sista stund 
resulterade i en uppgörelse om 
att höja lånetaket och ett stort 
sparpaket under 10 år. Till-
växtmarknadsländer som Kina, 
Indien, Ryssland och Brasilien 
visade även under 2011 styrka 
och växte snabbare än öv-
riga stora ekonomier. Sveriges 
tillväxt under 2011 var överras-
kande god. Riksbanken höjde 
reporäntan från 1,25 % till 2,00 
% under första halvåret och 
avslutade året med en sänkning 
till 1,75 %. Globala obligations-
räntor föll kraftigt under året. 
Svenska obligationsräntor halv-
erades från en redan låg nivå. 
Ett långt obligationsindex av-

kastade mer än 9 % och ett kort 
räntemarknadsindex avkastade 
knappt 2 % så valet mellan kort 
och lång löptid blev oväntat 
viktigt under 2011. 

I augusti upplevde Stock-
holmsbörsen det värsta raset 
sedan Lehmankraschen 2008. 
Börsfallet var globalt och det 
var en kombination av ned-
skrivna tillväxtprognoser, 
växande skuldkris i Europa 
och frånvaro av positiva po-
litiska beslut som orsakade 
nedgången. Svenska bolagens 
vinster fortsatte att växa under 
2011 även om tillväxten un-
der året blev svagare och de 
relativt höga förväntningarna 
inte infriades. Svenska börsen 
uppvisade en negativ avkast-
ning på drygt 13 % och världs-
index minus 7 %. På råvaru-
marknaden var bilden blandad 
med fortsatt stigande olje- och 
guldpriser men industrimetaller 
som koppar och zink pressades 
under årets andra hälft.

Akademiens värdepappers-
portföljer har under året minskat 
andelen svensk aktiemarknad.  
Andelen räntemarknad och 
alternativa investeringar öka-
des. Inom svensk aktiemark-
nad har andelen inom finans 
minskats och telekomoperatörer 

ökats. Valet av enskilda aktier 
var lyckosamt där bland annat 
Elekta, Getinge, H&M och 
Mekonomen visade på positiv 
avkastning. Råvarufonden var 
ett nytt inslag inom alternativa 
investeringar under 2011. 

Värdet på värdepappersport-
följen för Enskilda medel per 31 
december 2011 var 72,2 miljoner 
kronor (77,1 miljoner kronor 
per 31 december 2010. Den 
svenska aktiemarknadens andel 
utgjorde 27 % (19,7 miljoner 
kronor) av totala portföljen per 
31 december 2011, den utländ-
ska aktiemarknaden 22 % (15,5 
miljoner kronor), alternativa 
investeringar 17 % (12,3 miljoner 
kronor) och räntemarknaden 
inkl kapitalmedel och upplupna 
räntor 34 % (24,7 miljoner kro-
nor). Med beaktande av uttag 
resulterade portföljens utveck-
ling 2011 i en nedgång med 4,9 
%. Utvecklingen är 1,5% -enhe-
ter lägre än portföljens jämfö-
relseindex.

Donationsmedels värdepap-
persportfölj per 31 december 
2011 var 110,7 miljoner kronor 
(115,5 miljoner kronor per 31 
december 2010). Den svenska 
aktiemarknadens andel ut-
gjorde 26 % (28,6 miljoner 
kronor) av totala portföljen per 

Verksamhets-
berättelse
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31 december 2011, den utländ-
ska aktiemarknaden 21 % (23,4 
miljoner kronor), alternativa in-
vesteringar 15 % (16,6 miljoner 
kronor) och räntemarknaden 
inkl kapitalmedel och upplupna 
räntor 38 % (42,1 miljoner kro-
nor). Med beaktande av uttag 
resulterade portföljens utveck-
ling 2011 i en nedgång med 
4,0 %. Utvecklingen är 0,6% 
-enheter lägre än portföljens 
jämförelseindex.

Sti p e n d i e v e r k sa m h et e n

Kungl. Musikaliska akademien 
förvaltar ett stort antal dona-
tionsstiftelser, vars avkastning 
skall användas för studiefrämjan-
de ändamål, vanligen i form av 
stipendier. Akademien är också 
mottagare av medel för samma 
ändamål från ett antal externt 
förvaltade stiftelser. Avkast-
ningen från båda dessa kategorier 
hanteras i de flesta fall av stipen-

dienämnden, som på uppdrag 
från styrelsen fördelar stipendier 
i varierande storlek efter prov-
spelningar inför specialist-juryer. 
I några fall har donator föreskri-
vit att beslut om stipendierna 
skall fattas av egna organ, efter 
förslag från akademien. 

Med utgångspunkt i dona-
tionsbestämmelserna, fastställer 
akademiens styrelse varje år i 
vilka proportioner tillgängliga 
medel skall fördelas mellan olika 
kategorier sökande.

  Stipendier delas ut i tre 
huvudkategorier: nationella 
stipendier, lokala stipendier och 
ungdomsstipendier.  Akademiens 
styrelse har beslutat att fördela 
nationella stipendier till musik-
studerande på magister/masterni-
vå, grundat på centrala provspel-
ningar inför specialistjuryer.  

Lokala stipendier ges till 
studenter vid musikhögskolorna 
på grundval av lärosätenas egna 

Verksamhets-
berättelse

bedömningar. I ett särskilt avtal 
mellan akademien och musik-
högskolorna regleras de enskilda 
lärosätenas ansvar i samband 
med utseende av mottagare av 
lokala stipendier.

Ungdomsstipendier ges till 
ungdomar mellan 13 och 19 år efter 
provspelningar på 6 orter i landet.  

En samordning av besluten om 
nationella och lokala stipendier 
äger rum på så sätt att den som 
fått ett centralt beslutat stipendi-
um inte kan få ett lokalt. Ej heller 
kan det lokalt beslutade överstiga 
20 000 kronor, vilket är den lägsta 
summan som utdelas centralt.

Den ekonomiska hanteringen 
genomförs i sin helhet av akade-
miens kansli.  Musik- och opera-
högskolorna meddelar hur de 
fördelat den summa som ställts 
till deras förfogande för lokala 
stipendier och utbetalning sker 
efter rekvisition från stipendie-
mottagarna. 

Akademiens stipendiegivning för år 2011 uppgick till 6 007 500 kronor fördelade enligt följande:

Utdelning genom Akademiens försorg:
1. Nationella stipendier på konstmusikområdet: 3 150 000 kronor.
2. Ungdomsstipendier: 500 500 kronor.
3. Några särskilda stipendier till barn och ungdom samt pedagoger: 152 000 kronor.

Utdelning vid högskolorna
Lokalt beslutade stipendier till högskolornas studenter: 2 205 000 oavsett inriktning.



4 4 V E R KSA M H E T S B E R ÄT T E L S E

S t i p e n d i e r  av s e e n d e  h ö g r e 

u t b i l d n i n g

De centralt fördelade stipendi-
erna, nationella stipendier, är 
avsedda att främja yrkesinriktade 
studier på post graduatenivå, inte 
minst i utlandet.  Stipendier kan 
sökas av sångare och instrumen-
talister, dirigenter, tonsättare 
samt instrumentbyggare/vårdare. 
Sökandena bedöms i någon av 18 
specialistjuryer, vanligen med 5 
personer från olika delar av landet. 
Två av ledamöterna i samtliga 
juryer skall utses av musikhögsko-
lorna i Stockholm, Göteborg och 
Malmö.

Akademiens stipendienämnd 
har under året bestått av ordföran-
den Tomas Löndahl, violinisten 
Tale Olsson, professorn Elemér 
Lavotha, lektorn Ann Wall-
ström, professorn Mats Widlund, 
hovsångerskan Anita Soldh samt 
professorn Sven-Erik Eriksson. 

Den är övergripande ansvarig 
för information, behörighetspröv-
ning, provspelningar och fördel-
ning samt för utvärdering.

So  l i s t p r i s e t 	 		
Tävlingen genomförs jämna år. 
Efter Rikskonserters nedläggning 
2011 övertog akademien Solistpri-
set. Konceptet ägs numera av aka-
demien och tävlingen genomförs 

från och med 2012  i samarbete 
med Sveriges Radio/Berwaldhal-
len, Göteborgs Symfonikerna och 
Musik i Syd.

J ä r n å k e r s t i p e n d i e r n a

2011 delades ett stipendium om 
100 000 kronor och två stipendier 
om 75 000 kronor ut, till Erik 
Järnåkers minne. Stiftelsen Saltö 
förvaltar den fond som skapats 
genom försäljning av fastigheten 
Saltö. Avkastningen skall bland 
annat gå till stipendium till begå-
vade stråkstudenter från någon av 
musikhögskolorna i Sverige. Prov-
spelningen samordnas med proven 
för de nationella  stipendierna. 
Årets mottagare blev tonsättaren 
Madeleine Isaksson, altviolinisten 
Ellen Nisbeth och cellisten Tomas 
Lundström.

U n g d o m s s t i p e n d i e r

10 % av tillgängliga stipendieme-
del är avsedda att stödja ungdo-
mar, inte minst utanför de stora 
städerna, som bedriver förbere-
dande instrumentala eller vokala 
studier med sikte på högre mu-
sikstudier. Akademiens stipendi-
er på 1 000 - 10 000 kronor skall i 
första hand ses som en uppmunt-
ran men har ibland också ekono-
misk betydelse, till exempel för 
att bestrida resekostnader eller 

som bidrag till instrumentköp. 
Med ungdomsstipendierna vill 
akademien också rikta uppmärk-
samheten mot den viktiga och 
framgångsrika verksamhet som 
bedrivs i landets många kul-
turskolor och annan motsvarande 
frivillig musikutbildning. För att 
få ett ungdomsstipendium krävs 
provspelning. Sådana har under 
året anordnas i Arvika, Göte-
borg, Malmö, Stockholm, Sunds-
vall och Örebro, i samarbete med 
musikhögskola eller kommunal 
musikskola/kulturskola. Under 
2011 sökte 312 stycken ungdomar 
i åldern 13 -19 år, av dessa erhöll 
254 stycken stipendier mellan 1 
000 - 2 400 kronor.

Förutom dessa stipendier gav 
akademien stöd till Lundgrenska 
stiftelsens kurs i Kall om sam-
manlagt 75 000 kronor.

M a i  vo n  Ro  s e n s  p r i s -  o c h 

s t i p e n d i e f o n d

Mai von Rosens pris- och 
stipendiefond för ”framstående 
pianopedagoger på nybörjarme-
todikens område respektive för 
begåvade ungdomar med piano 
som sitt instrument” inrättades 
1996 i syfte att gynna duktiga 
pianospelande ungdomar i deras 
förberedande musikstudier, 
inriktade mot en eventuell kom-

Jenny Linds 

donationsbrev till 

Kungl. Musika-

liska akademien.



mande yrkesutbildning. 
Liksom när det gäller övriga 

ungdomsstipendier inom akade-
mien, utdelas stipendier ur Mai 
von Rosens fond först efter prov-
spelningar. Dessa anordnas varje 
år under våren och är samord-
nade med akademiens prov för 
de egna ungdomsstipendierna.

Utdelningen av Mai von Ro-
sens pris och stipendier ägde rum 
den 19 maj. Mottagare av årets 
stipendier som alla uppgick till 
7 000 kronor, var följande:

Laurens Borst, Stocksund
Annelie Larsson, Alingsås
Lennart Lindweld, Stockholm
Joakim Löfvenholm, Nyköping
Viktor Sas, Solna
Evi Wang, Malmö

Ett särskilt pedagogpris om 
25 000 kronor tilldelades pia-
nopedagogen Sören Unge. 
Prismotiveringen hade följande 
lydelse: ”Sören Unge har en livs-
lång erfarenhet av arbetet som 
pianolärare. Han har med stor 
framgång undervisat och in-
spirerat unga människor på alla 
nivåer och i olika åldrar. Han 
har alltid satt barnet i centrum 
och lyckats förändra och förbätt-
ra musikskolans förutsättningar 
att glädja, stimulera och lära. 
Som komponist har Sören Unge 

bidragit med pianomusik av hög 
konstnärlig halt vilket komplet-
terar bilden av en mycket värdig 
Mai von Rosenstipendiat.”

I n g r i d  o c h  P e r  W e l i n s  p r i s  o c h 

u n g d o m s s t i p e n d i e r

Ingrid och Per Welin har gjort 
det möjligt för akademien att 
på stråkinstrumentområdet med 
stipendier stödja en grupp i det 
svenska musiklivet, som med 
professionella avsikter och med 
sikte på högre musikstudier, 
bedriver förberedande instru-
mentalstudier. Stipendiaterna 
har utsetts efter provspelningar. 
Dessa har samordnats med aka-
demiens ungdomsstipendieprov.

Ingrid och Per Welin har vis-
dare gjort det möjligt att genom 
ett särskilt pris belöna ”betydel-
sefulla pedagogiska insatser inom 
stråkinstrumentområdet vad avser 
verksamheten före högskolenivån”.  

Utdelningen av Ingrid och 
Per Welins pris och stipendier 
ägde rum den 18 maj vid ett 
evenemang som förutom själva 
utdelningen, som förrättades av 
donator fru Ingrid Welin, också 
innefattade en liten konsert med 
de sex stipendiaterna. Vid cere-
monin och konserten närvarade 
förutom de båda donatorerna, 
företrädare för akademien, lä-

rare, föräldrar och andra gäster.
Pedagogpriset om 25 000 

kronor utdelades 2011 till Chris-
tina Lundström med följande 
motivering: ”Christina besitter 
alla de egenskaper som en god 
pedagog bör ha och hyser ett 
brinnande patos för att utbilda 
och dela med sig av sin kunskap. 
Engagemang, nyfikenhet och 
god förmåga att undervisa på 
olika nivåer är kännetecknande 
för Christina, som behärskar allt 
från små treåringar med låtsas-
fiol till elever i tonåren. Många 
är de som startat sitt musice-
rande vid hennes egen musik-
skola Åkerby Suzukiförening 
Uppsala.” 

Årets stipendiater, som alla 
erhöll ett stipendium om 10 000 
kronor, var följande:

Jenny Augustinsson, Linköping 
Lovisa Ehrenkrona, Linköping 
Kevin Kirs Verstege, Stockholm 
Olivia Lundberg, Enskede 
Victor Nekludov, Stockholm 
Victoria Stjerna, Göteborg

E r i k  G r u d d s  s t i f t e l s e

Stiftelsens ändamål är att stödja 
musikverksamheten i Mora och 
att ge stipendier till ungdomar, 
företrädelsevis violinstuderande, 
för fortsatta högre musikstudier. 
Ingen utdelning 2011.
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M e da l j e r ,  p r i s e r o c h 

sti p e n d i e r

M e da l j e n  f ö r  t o n ko n s t e n s 

f r ä m j a n d e

Medaljen för Tonkonstens 
Främjande är akademiens 
främsta utmärkelse. Sedan 1945 
har medaljen delats ut vid aka-
demiens högtidssammankoms-
ter till högt förtjänta personer 
för betydande insatser i svenskt 
musikliv. Medaljörer 2011:

Gunilla von Bahr tilldelas 
Medaljen för Tonkonstens 
Främjande för sin betydande 
verksamhet som musiker och 
administratör. Som en av 
Sveriges mest namnkunniga 
flöjtister har hon med stor kraft 
ägnat sig åt såväl den klassiska 
som den nutida repertoaren och 
outtröttligt arbetat för flöjtspe-
lets utveckling och spridning. 
Hon är också en administrativ 
kraft av rang och en inspiratör 
och motor i arbetet att lansera 
unga musiker.

Ole Hjorth tilldelas Medal-
jen för Tonkonstens Främjande 
för sin värdefulla verksamhet 
som violinist och spelman. 
Han har haft en avgörande 
betydelse för att folkmusiken 
tagit sin idag självklara plats 

på musikhögskolorna i Sverige. 
Som musiker och personlig-
het har Ole Hjorth alltid stått 
för en högst självständig och 
djupt engagerad hållning och 
han representerade tidigt en 
frihet från genrelåsningar. För 
Ole Hjorth är musiken all-
tid universell och unik i varje 
stråkdrag, hans konstnärskap 
är starkt personligt och han är 
en förebild för flera generatio-
ner av spelmän och musikanter 
inom alla områden. 

Irène Mannheimer tilldelas 
Medaljen för Tonkonstens 
Främjande för sin betydande 
gärning som konsertpianist 
och pedagog vid Kungliga 
Musikhögskolan. Efter stu-
dieåren etablerade hon sig som 
framgångsrik solist och kam-
marmusiker, inte minst med 
svensk repertoar. Hennes insats 
som pedagog, framförallt vid 
Kungliga Musikhögskolan har 
genererat många av våra finaste 
pianister.

Märta Schéle tilldelas Med-
aljen för Tonkonstens Främ-
jande för sin stora betydelse 
som sångerska och pedagog, 
främst vid Musikhögskolan i 
Göteborg. Med entusiasm och 
nyfikenhet har hon lyft fram 
1900-talets kammarmusika-

liska vokalmusik, och hennes 
tolkning av till exempel Ingvar 
Lidholms "Stamp Music" är le-
gendarisk. För tio år sedan var 
hon en av initiativtagarna till 
Göteborgs kammarmusikför-
ening och hon är numera dess 
ordförande. 

Dan-Olof Stenlund tillde-
las Medaljen För Tonkon-
stens Främjande för sina stora 
insatser som kördirigent och 
pedagog under nära femtio år. 
Hans konstnärskap präglas av 
stor inlevelse och hans tolk-
ningar är alltid berörande för 
såväl exekutörer som lyssnare. 
Dan-Olof Stenlunds pedago-
giska gärning är stor inte bara i 
de nordiska länderna utan i lika 
hög grad vid talrika interna-
tionella mästarkurser. Han är 
en av vårt lands stora musik-
profiler som med stor personlig 
integritet ägnat sin skaparkraft 
åt den konst som gör vårt land 
till ett av världens främsta 
körländer

Martin Tegen tilldelas 
Medaljen för Tonkonstens 
Främjande för sin framstående 
gärning som musikforskare, 
pedagog och översättare. Under 
en tid då få ägnade det svenska 
1800-talet något större intresse, 
utförde han en pionjärinsats ge-
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nom initierade studier av denna 
epoks både populära och konst-
närligt syftande musik liksom 
av dess musikliv. Oförtrutet 
har han arbetat för att sprida 
kunskap om svensk musik från 
framför allt 1800- och 1900-ta-
len. På ett generöst och oe-
gennyttigt sätt delar han med 
sig av sitt kunnande, vilket är 
ovärderligt för forskare, elever 
och interpreter. I sin mångåriga 
verksamhet vid Stockholms 
universitet har han uppenbarat 
musikhistoriens rikedom för 
generationer av studenter. Med 
beundransvärd språklig och 
musikalisk känslighet ägnar sig 
Martin Tegen även åt översätt-
ning av prosa och lyrik.

Fyra av årets medal-

jörer. Från vänster: 

Gunilla von Bahr,

Ole Hjorth,

Irène Mannheimer 

och Märta Schéle.

H.K.H. Kronprinses-

san Victoria över-

lämnar Medaljen 

för tonkonstens 

främjande till 

Martin Tegen.
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C h r i s t  J o h n s o n - p r i s e t

Tonsättarprisen ur Christ 
Johnson Musik Pris Fund är 
Sveriges främsta belöningar för 
tonsättare och delas ut vid aka-
demiens högtidssammankomst. 
Det stora priset på 180 000 
kronor ges till ett orkesterverk 
komponerat under senare år 
efter förslag från en särskild
priskommitté. Verket kan vara 
en solokonsert eller innehålla 
vokala och/eller elektroakus-
tiska inslag.

Det stora Christ Johnson-
priset år 2011 tilldelades Victo-
ria Borisova-Ollas "för hennes 
sprakande 'Golden Dance of 
the Pharaohs'. Verket är rikt 
varierat och rytmiskt vitalt. 
Dessutom är det klangligt 
utsökt genom en bländande 
orkesterbehandling".

K u n g l .  M u s i k a l i s k a  a k a d e m i e n s 

J a z z p r i s

Kungl. Musikaliska akade-
miens Jazzpris delas ut årligen
vid Akademiens högtidssam-
mankomst. Prissumman
är 100 000 kronor.

"Saxofonisten, bandleda-
ren och kompositören Fred-
rik Ljungkvist är en intensivt 
lysande centralgestalt inom den 
svenska improvisationsmusi-

ken, och han tilldelas akade-
miens Jazzpris 2011 för ett djupt 
fängslande musikerskap präglat 
av stor värme och medryckande 
vitalitet."

K u n g l .  M u s i k a l i s k a  a k a d e m i e n s 

I n t e r p r e t p r i s

Kungl. Musikaliska akade-
miens Interpretpris delas ut år-
ligen till en artist eller ensem-
ble på högsta konstnärliga nivå 
och som ses som en nyskapare 
på sitt instrument och/eller 
inom sin repertoar. Priset är på 
100 000 kronor och delas ut vid 
akademiens högtidssamman-
komst. 

"Blockflöjtisten Dan Laurin 
tilldelas akademiens Interpret-
pris 2011 för sin förmåga att 
förmedla musik på ett mycket 
personligt och medryckande 
sätt. Som återskapare och ny-
skapare på sitt instrument är 
han en stor förebild och inspi-
ratör för blockflöjtister i hela 
världen. Med sin fantastiska 
teknik och sitt artisteri har 
han gett det lilla instrumentet 
en stor röst både i Sverige och 
internationellt."

K u n g l .  M u s i k a l i s k a  A k a d e m i e n s 

t o n s ät ta r p r i s  t i l l  B o  Wa l l n e r s 

M i n n e

Priset instiftades till minne av 
musikforskaren, pedagogen och 
skriftställaren Bo Wallner och 
hans mångsidiga livsgärning. 
Det tilldelas en svensk tonsät-
tare för dennes betydande och 
rika konstnärliga produktion. 
Priset är på 75 000 kronor och 
delas ut vid akademiens hög-
tidssammankomst. 

"2011 års Tonsättarpris till Bo 
Wallners minne tilldelas Marie 
Samuelsson för en mångfacet-
terad och djuplodande tonsättar-
gärning inom flera musikaliska 
fält. Hennes personliga tonkonst 
har med rätta rönt stor framgång 
både i Sverige och utomlands."

I n g va r  L i d h o l m p r i s e t

Priset instiftades av Kungl. 
Musikaliska akademien till 
Ingvar Lidholms 90-årsdag.
Daniel Börtz var den förste att 
motta priset som delades ut vid 
akademiens högtidssamman-
komst 2011.

Prismotivering löd: "Inom de 
mest skilda områden, med ett 
mycket personligt och färgrikt 
tonspråk, förmår han fängsla 
sina åhörare och exekutörer i 
starka och monumentala musik-

V E R KSA M H E T S B E R ÄT T E L S E Till vänster: Inter-

pretpristagaren 

Dan Laurin. 

Till höger: Medaljer 

och priser i väntan 

på utdelning vid 

högtidssamman-

komsten.
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upplevelser. Hans pedagogiska 
insatser och samhälleliga enga-
gemang kompletterar bilden av 
en enastående konstnär."

I n g m a r  B e n g t s s o n p r i s e t

Detta pris, till minne av 
framlidne musikforskaren och 
professorn Ingmar Bengtsson, 
utdelas sedan 1992 vartan-
nat (jämnt) år vid akademiens 
högtidssammankomst för en 
framstående musikvetenskaplig 
forskningsinsats på förslag av 
akademiens Forsknings- och 
publikationsnämnd.

H e r b e r t  B l o m s t e d t

Herbert Blomstedts dirigentpris 
på 50 000 kronor delas ut vart 
annat år. Det går till en ung 
svensk dirigent med sådana up-
penbara kvaliteter att en lysande 
karriär inom yrket kan förut-
spås. Priset instiftades av Kungl. 
Musikaliska akademien som 
en födelsedagsgåva till Herbert 
Blomstedt på hans 80-årsdag. 
Inget pris delades ut 2011.

C a r i n  M a l m l ö f - Fo  r s s l i n g s  p r i s

Tonsättaren Carin Malmlöf-
Forssling grundade 2002 en 
stiftelse i sitt eget namn med 
syfte att stimulera det svenska 
konstmusiklivet. Detta sker i 

första hand genom utdelandet av 
ett pris till en svensk tonsättare. 

2011-års pris om 75 000 kro-
nor tilldelades Anders Flodin "för 
hans högst personliga orkester- 
och kammarmusikverk".

Två stipendier om 10 000 
kronor vardera tilldelades Gus-
tav Sävström Engman och Joel 
Eliasson.

Ro  l f  S c h o c k p r i s e n

Vart tredje år utdelas fyra inter-
nationella pris om vardera 500 
000 kronor i logik och filosofi, 
matematik, de visuella konsterna 
och de musikaliska konsterna. 
2011 ägde prisutdelningen rum 
i Grünewaldsalen, Stockholms 
konserthus, vid en gemensam 
ceremoni anordnad av de tre 
prisutdelande akademierna 
Kungl. Vetenskapsakademien, 
Kungl. Akademien för de fria 
konsterna och Kungl. Musika-
liska akademien. 2011 års prista-
gare i de musikaliska konsterna 
blev violinisten och dirigenten 
Andrew Manze som tilldelades 
priset ”för hans virtuosa och 
insiktsfulla interpretationer som 
violinist och ensembleledare, för 
hans unika sätt att som dirigent 
inspirera musiker och för hans 
gudabenådade förmåga att kom-
municera med publiken”.

De övriga pristagarna var 
professor Michael Aschbacher 
(matematik), professor Hilary 
Putnam (logik och filosofi) och 
målaren Marlene Dumas (de 
visuella konsterna).

G ö r a n  L ag e r va l l s 

p e dag o g s t i p e n d i u m

Varje år belönar Göran Lager-
valls stiftelse betydelsefulla
insatser inom det musikpeda-
gogiska området med särskild 
hänsyn till utveckling och 
förnyelse av såväl den obligato-
riska som den frivilliga musik-
undervisningen bland barn och 
ungdom. Stipendiaterna utses 
av akademiens styrelse efter 
förslag från Sveriges Musik- 
och Kulturskoleråd (SMoK), 
och får ta emot stipendierna 
vid akademiens högtidssam-
mankomst.

Niklas Haak tilldelades pe-
dagogstipendiet "för sin stän-
diga strävan att finna nya vägar 
i sin undervisning och för sitt 
genuina intresse för eleverna. 
Han äger en stor förmåga att 
ge eleverna möjlighet till eget 
skapande. Genom ny teknik 
och ständig nyfikenhet sti-
mulerar han till samspel och 
kommunikation och förädlar 
samtidigt tradition och nyska-
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Medaljörer och pristagare vid högtidssammankomsten 2011, från vänster: Niklas Haak, Eva Unosson, Gunnar Spjut, Joel Speerstra, Ma-

rie Samuelsson, Fredrik Ljungkvist, Daniel Börtz, Victoria Borisova-Ollas, Dan Laurin. Sittande: Irène Mannheimer, Olle Hjorth, Gunilla 

von Bahr, Martin Tegen och Märta Schéle. 

Nedan: De två pianisterna Ivetta Irkha och Roland Pöntinen tar emot applåder för "Djurgården Tales" tillsammans med tonsättaren 

Victoria Borisova-Ollas.
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Ovan: Marie Samu-

elsson tilldelades 

Kungl. Musika-

liska akademiens 

Tonsättarpris till Bo 

Wallners minne.

Ovan t.v. H.K.H. 

Kronprinsessan 

Victoria överlämnar 

Jazzpriset till Fred-

rik Ljungkvist.

Till vänster: Daniel 

Börtz tar emot Ing-

var Lidholmpriset.



52

pande på ett föredömligt och 
utmanande sätt".

Eva Unosson tilldelades 
stipendiet "för sitt övertygande 
och metodiska ledarskap. Hen-
nes väl genomarbetade program 
med figuration, visuell charm 
och stor genrebredd hjälper 
elever i alla åldrar – allt från de 
yngre Suzukibarnen upp till de 
mest avancerade gruppering-
arna inom musikskolan – att på 
ett naturligt sätt kommunicera 
med sina åhörare".

G ö r a n  L ag e r va l l s 

m u s i k s t i p e n d i u m

Stipendiet delas ut årligen vid 
akademiens högtidssamman-
komst av Göran Lagervalls 
stiftelse till lärare vid någon 
av landets musikhögskolor för 
betydelsefulla pedagogiska 
insatser.

Årets stipendiat var Gunnar 
Spjut med motiveringen "I sin 
egenskap av universitetsadjunkt 
i gitarrspel vid Musikhögskolan 
i Malmö har han vunnit stor 
uppskattning och respekt för 
sin inspirerande pedagogiska 
gärning liksom för sina konst-
närliga och högskolepedago-
giska utvecklingsarbeten".

H i l d i n g  Ro  s e n b e r g s  f o n d  f ö r 

s v e n s k  m u s i k f o r s k n i n g

Fonden delar ut stipendier på 
förslag av akademiens Forsk-
nings- och publikationsnämnd. 

2011 års stipendium om 
20 000 kronor tilldelades 
Fil. dr Joel Speerstra "för hans 
banbrytande forskning om 
pedalklavikordet – som också 
innebar en rekonstruktion av 
ett bevarat 1700-talsinstru-
ment – har bland annat visat på 
instrumentets viktiga funktion 
som övnings- och undervis-
ningsinstrument för sin tids 
organister".

H a r a l d  G ö r a n s s o n s 

S t i p e n d i e f o n d

Stipendiet delas ut vartannat 
år  och har till syfte att stödja 
musikvetenskaplig forskning 
rörande kyrkomusik, främst 
svensk. 

Professor emeritus Folke 
Bohlin tilldelades Harald 
Göransson-stipendiet 2011 om 
20 000 kronor "för sin mång-
åriga och framstående gärning 
som forskare, pedagog och 
praktiker inom kyrkosångens 
område. Hans initierade forsk-
ning spänner över ett tids- och 
ämnesmässigt brett fält och 
innefattar bland annat bety-

dande bidrag till den svenska 
gudstjänstmusikens historia".

C a r l - A l l a n  Mob   e r g  s t i p e n d i e t

Carl-Allan Mobergs fond 
för musikvetenskap delar ut 
stipendier vart tredje år, senaste 
utdelningen ägde rum 2009.

O l u  B i r g i t  J e p p s o n s  f o n d  f ö r 

m u s i k t e r a p i

Olu Birgit Jeppsons fond för 
musikterapi skall enligt dona-
tionsbestämmelserna användas 
för musikterapiutbildning i 
Sverige eller i utlandet i form 
av stipendier, till exempel för 
längre eller kortare kurser, 
deltagande i internationella 
musikterapikonferenser och 
studieresor etcetera. Fonden 
förvaltas i akademien i samråd 
med Kungl. Musikhögskolan 
i Stockholm och Karolinska 
Institutet. 

Under året beviljades 70 
946 kronor: Magnus Allensten 
(bidrag till egen terapi under 
pågående musikterapiutbild-
ning); Linn Johnels (bidrag 
till resor mellan Stockholm 
och Göteborg i samband med 
magisterstudier i musikterapi); 
Rosa Maria Leonard (bidrag till 
resa och logi vid arbete inom 
föreningen Cura Cultura i La 

Från vänster Niklas 

Haak, Gunnar Spjut, 

Eva Unosson, och 

Joel Speerstra vän-

tar på att få ta emot 

sina stipendier vid 

akademiens hög-

tidssammankomst
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Paz Bolivia); Tuomas Ojala 
(bidrag till egen terapi under 
pågående  musikterapiutbild-
ning); Sören Oscarsson (bidrag 
för deltagande i 2011 års världs-
kongress i musikterapi i Seoul, 
Sydkorea); Margareta Wärja 
(bidrag till inköp av teknisk 
utrustning för forskningspro-
jekt i musikterapi, samt Märith 
Bergström-Isacsson, Lotti Eklöf, 
Sören Oscarsson, Anci Sandell, 
Hillevi Torell och Alexandra 
Ullsten (bidrag för deltagande i 
musikterapisymposium, Stock-
holm, oktober 2011).

G u n n a r  o c h  J u d i t h 

d e  F r u m e r i e s  s t i p e n d i e r

Fonden utdelar stipendier till 
personer som "under en mång-
årig gärning visat sig värdesätta 
samt föra vidare eller på annat 
sätt befrämja svensk tonkonst, i 
första hand Gunnar de Frume-
ries verk och/eller intresset för 
hans tonkonst".

Mottagare av 2011 års pris 
om 50 000 kronor vardera var 
Curt Carlsson, Janos Solyom och 
Iwa Sörenson.

G u n n  Wå l l g r e n s  m i n n e s f o n d

Stipendierna ur Gunn Wåll-
grens minnesfond utdelas ge-
mensamt av Kungliga Drama-

tiska Teatern, Kungliga Operan 
och Kungl. Musikaliska akade-
mien till "konstnärligt förtjänta 
dramatiska och lyriska artister".

2011 års stipendiater var 
operasångerskan Katarina Leos-
son och skådespelerskan Kicki 
Bramberg.

E u g e n  H e d b e r g s  m u s i k f o n d

Eugen Hedbergs musikfond 
delar ut ett årligt stipendium
till mottagare som "gjort sig 
förtjänta av en uppmuntran 
inom den seriösa opera- res-
pektive operettmusiken eller 
sången". 2011 år stipendium 
om 25 000 kronor vardera gick 
till tenoren Mats Carlsson och 
sopranen Ingrid Falk.

Dag m a r  G u s ta f s o n s  Fo  n d

Denna fond instiftades 1984 
med syftet att "söka bevara och 
föra vidare de vokalmusikaliska 
ideal som Dagmar Gustafson 
utvecklat och företrätt i sin 
gärning som sångpedagog".

2011 utdelades ett stipen-
dium om 20 000 kronor till di-
rigenten och pianisten Thomas 
Schuback.

S t i p e n d i e r  u r  S t e n  F r y k b e r g s 

m i n n e s f o n d

1983 avled den legendariske 
dirigenten, pianisten och
radioprofilen Sten Frykberg. I 
samband med hans bortgång 
inrättades en stipendiefond 
med ändamålet att "främja 
forskning och vidareutbildning 
på det musikaliska området". 
Redan från början riktades ut-
delningen mot ett område där 
stipendier är mycket angelägna 
men samtidigt förhållandevis 
sällsynta, nämligen musikerna i 
landets professionella orkestrar. 
Stipendier delas också ut till 
ensembler och tonsättare.

Mottagare av 2011 års sti-
pendium om 20 000 kr vardera:
Oboisten Sofia Berner, 
Sveriges Radios Symfoniorkester
Violinisten John-Erik Burstedt, 
Nordiska Kammarorkestern
Cellisten Klas Gagge, 
Kungl. Filharmoniska orkestern
Tubaisten Carl Jakobsson, 
Kungl. Hovkapellet
Violasten Marie Ring, 
Musica Vitae
Violinisten Per Öman, 
Sveriges Radios Symfoniorkester

K a r a m e l o d i k t s t i p e n d i e t

Stipendiet instiftades 1982 i 
samband med Povel Ramels 
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60-årsdag. Priset, som består av 
en penningsumma och en strut 
karameller, delas ut årligen 
till en förnyare av det svenska 
språket eller för framstående 
gärningar inom musik.

Komikern Johan Glans till-
delades 2011 års Karamelodikt-
pris vid en ceremoni i Monica 
Zetterlunds Park måndag den 
30 maj. Prismotiveringen i sin 
helhet lyder: "För att han med 
egensinnig förmåga, friskt och 
fräckt, bidragit till ståupp-
komedins spännvidd med abso-
lut intelligent komik. Glans är 
dessutom en av samtidens mest 
obetalbara parlamentariker. 
Och en av få svenskar som kan 
skratta på franska. Det är sånt 
folk vi behöver!"

O l l e  A d o l p h s o n s  m i n n e s p r i s

Pris och stipendium utdelas 
till minne av kompositören, 
textförfattaren och vissångaren 
Olle Adolphson. Priset ges för 
betydande insatser inom visdikt-
ningens område. Stipendiet skall 
användas till utbildning eller 
forskning. Ingen utdelning 2011.

A n d e r s  L ö n n s  r e s e s t i p e n d i u m 

Stipendiet är instiftat för att 
uppmuntra till svenskt delta-
gande i IAML*:s konferens 

som äger rum under som-
marhalvåret varje år på olika 
platser runt om i världen.
2011 gick stipendiet till Inger 
Enquist. 

* International Association of Music 
Libraries, Archives and Documenta-
tion Centres.

S t i p e n d i e r  o c h  b i d r ag  t i l l  m u -

s i k v e t e n s k a p l i g  f o r s k n i n g

2011 utdelades stipendier och 
lämnades bidrag ur Stina och 
Erik Lundbergs fond samt Knut 
och Alice Wallenbergs stiftelse 
till ett belopp av 117 200 kronor 
till:      

Maria Calissendorf, bidrag 
för deltagande i konferensen 
”Leading Music Education” i 
Ontario, Kanada.

Maria Calissendorff, Ronny 
Lindeborg, Alf Westelius, bidrag 
för projekt att intervjua cen-
tralfigurer inom svensk musik-
pedagogik.

Cecilia Ferm Thorgersen, 
bidrag för resor med mera i 
samband med forskningspro-
jektet ”Professionellt lärande i 
blåsorkestermiljö – möte mel-
lan två praxisgemenskaper”.

Samuel Karlsson, bidrag för 
deltagande i RIME 2011, i 
Exeter, England.

Per-Anders Nilsson, bidrag 
för deltagande i konferensen 
”(Re) Thinking Improvsaition” 
i Malmö.

Marita Rhedin, bidrag för 
omkostnader för förstudien till 
forskningsprojektet ”Fenome-
net allsång”.

Sten Sandell, bidrag för 
deltagande i konferensen ”(Re) 
Thinking Improvsaition” i 
Malmö.

Kenneth Sparr, bidrag för 
deltagande i ”AMIS 40th An-
nual Meeting” i Phoenix, USA.

Joel Speerstra, bidrag för del-
tagande i ”the Fifth  J.S. Bach 
Dialogue Meeting” i Edin-
burgh, Skottland.

Åsa Stjerna, bidrag för del-
tagande i ”Sound Art Theories” 
Symposium 2011, i Chicago.

Svenska Samfundet för mu-
sikforskning, bidrag för konfe-
rensen “Musikforskning idag” i 
Uppsala.

Ruth Tatlow, bidrag för del-
tagande i ”the Fifth  J.S. Bach 
Dialogue Meeting” i Edin-
burgh, Skottland.

Ketil Thorgersen, bidrag för 
studier till grund för forsk-
ningsprojekt om musikelevers 
relation till lärare och i för-
längningen musiken.

Sverker Zadig, bidrag för 

V E R KSA M H E T S B E R ÄT T E L S E
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deltagande i 2011 års SMPC-
konferens, vid Eastman School 
of Music, i Rochester, USA.

Benjamin Vogel, bidrag 
för deltagande i konferensen 
”Hundra år av polsk musikve-
tenskap”, i Krakow, Polen.

E ko n o m i s k a  b i d r ag

Kallkursen 2011		
Svenska Allan Pettersson Säll-
skapet 	       
Gotlands Tonsättarskola		
KVAST		
Stockholms Saxonfonkvartett	
Eric Ericson International 
Choral Center

V i s sa sti f t e l s e r o c h

fo n d e r

STIFTELSEN           STRÅKINSTRUMENT              -

F O NDEN     TILL     LARS     J ÄRNÅKERS        

MINNE   

Stiftelsen Stråkinstrumentfon-
den till Lars Järnåkers minne 
är en självständig stiftelse i 
Kungl. Musikaliska akade-
miens förvaltning. Stiftelsen 
grundades 1976 och bygger på 
donationer av instrument och 
kapital från framlidne industri-
mannen Erik Järnåker. Dess 
ändamål är att förvalta den 
unika samlingen stråkinstru-

ment som tillhör fonden och 
låna ut dessa instrument till 
svenska eller i Sverige verk-
samma musiker. 

I instrumentsamlingen ingår 
ett 80-tal instrument, flerta-
let av italienska och franska 
violinbyggare från 1700- och 
1800-talen. Många av instru-
menten härrör från de allra 
största mästarnamnen som 
Stradivarius, Guadagnini  och  
Montagnana. I samlingen ingår 
också fina exempel på senare 
tiders mästarinstrument.

Stråkinstrumentfondens 
instrument utlånas företrädes-
vis till unga begåvade musiker i 
samband med soloframträdan-
den, till framstående solister 
och till stämledare i professio-
nella orkestrar och ensembler.

Äldre stråkinstrument har 
undergått en stor värdestegring 
och det är få musiker som har 
råd att köpa ett eget instrument 
av mästarhand. Genom Stråk-
instrumentfondens utlåning får 
många musiker nu möjlighet att 
spela på verkligt högkvalitativa 
instrument, något som i hög 
grad gagnar svenskt musikliv.

Ett årligen återkommande 
inslag i Stråkinstrumentfondens 
verksamhet är den konsert som 
arrangeras i början på året, oftast 

på Trettondagsafton, till minne 
av Lars Järnåkers son Erik Järnå-
ker. Där ges tillfälle att lyssna 
på musiker som spelar på lånein-
strument från Stråkinstrument-
fonden. Ofta konserterar dessa 
musiker i nya spännande kon-
stellationer. Minneskonserterna 
brukar vara mycket välbesökta 
och är ett stående och uppskattat 
inslag i musiklivet.

Se i övrigt Stråkinstrument-
fondens hemsida jarnakerfon-
den.se.

Sa ltö st i f t e l s e n

Stiftelsen Saltö delar sedan 
2009 ut stipendier till tonsät-
tare av kammarmusik och 
till stråkmusiker vid landets 
musikhögskolor. Stipendierna 
som hör till de största i sitt slag 
i landet delas ut i samband med 
Järnåkerkonserten i början av 
januari varje år.

2011 års tonsättarstipendium 
på 100 000 kronor tilldelades 
Klas Torstensson för verket In 
grosser Sehnsucht: ”Med origi-
nalitet och upptäckarglädje, utan 
räddhågset sneglande åt trender, 
har Klas Torstensson skapat ett 
variationsrikt och gripande verk, 
fyllt av sinnrika detaljer och 
nostalgibefriade återblickar.”

Årets stråkstipendium på 
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75 000 kronor vardera tilldela-
des violinisten Dora Asterstad 
och cellisten Torun Stavseng 
Sæter.

H u g o  A l f v é n  f o n d e n

Hugo Alfvén fonden, som är en 
fond inom akademien, förvaltar 
rättigheterna till Alfvéns musik 
och andra verk samt tonsät-
tarens sista hem, Alfvéngården 
i Tibble. Alfvéngården är en 
museifastighet, sommartid 
öppen för allmänheten, den 
gångna sommaren med ungefär 
samma besökssiffror som när-
mast föregående år. Gårdens 
intendent är sedan många år 
Anders Lian.

Under Musik vid Siljan 
anordnas varje år en Alfvén-
dag vid gården i Tibble, alltid 
välbesökt. I samband med årets 
program som ägde rum den 8 
juli delade fonden ut stipendier 
till två elever vid Musikkonser-
vatoriet i Falun: kontrabasisten 
Felisia Westberg och Johannes 
Hellman Geworkian som spelar 
vevlira. Siljansnäs sockenspel-
män spelade under ledning av 
Alm Nils Ersson.  Dalasinfo-
niettans kör under ledning av 
David Lundblad sjöng sånger 
av Alfvén och andra tonsättare.

Under året har fonden läm-

nat bidrag till Musik vid Siljan 
och Siljan turism.

Fonden har initierat ett 
långsiktigt arbete för att ge ut 
Alfvéns större orkesterverk i 
moderna utgåvor. Först ut är 
tonsättaren Uppsalarapsodi 
som ges ut av Abraham Lund-
qvists förlag, därefter kommer 
Midsommarvaka på Wilhelm 
Hansen forlag. Under året in-
ledde fonden en diskussion om 
utgivning av ickepublicerade 
orkestersånger.

Under året har Gunnar 
Ternhag och Joakim Tillman 
arbetat med att redigera bidra-
gen till det symposium som 
fonden höll i oktober 2010. En 
antologi ges ut av Gidlunds 
förlag under våren 2012.

Ro  s e n bo  r g - G e h r m a n s 

s t i p e n d i u m

Stiftelsen grundades 1950 
genom en donation av musik-
förläggare Einar Rosenborg 
och hans maka Inge Bahnson-
Rosenborg. Förutom att genom 
Gehrmans Musikförlag AB 
främja utgivningen av värdefull 
svensk musik utdelar stiftelsen 
en rad stipendier och bidrag till 
olika ändamål.

Studiestipendiet tilldelas en 
svensk musikstuderande inom 

det vokala eller instrumentala 
området som visat en begåv-
ning utöver det vanliga, och 
som befinner sig i ett viktigt 
stadium i sin utbildning. 

2011 års stipendium om
100 000 kronor tilldelades vio-
linisten Daniel Migdal. 

P r o g r a m v e r k sa m h et

A k a d e m i s ö n dag a r

Under våren gavs tre mycket 
uppskattade söndagar i akade-
miens Ledamotssal där allmän-
heten hade möjlighet att lära 
känna akademiens ledamöter 
genom samtal och musik. 

23 januari bjöd Marie Samu-
elsson och Pärlor för svin in 
till en ”Öppen generalrepeti-
tion med prat” där de ställde 
frågan ”Var finns musiken?”.  
Utgångspunkten var det ny-
skrivna stycket Fantasia i cirkel 
av Marie Samuelsson. Övriga 
medverkande var Sara Ham-
marström flöjt, George Kentros 
violin, Mats Olofsson cello och 
Mårten Landström piano.

27 februari fick publiken 
möta en sant gränsöverskridan-
de musiker då Gustaf Sjökvist 
berättade om de 44 år han ver-
kat mitt i musiken och mitt i 
huvudstaden. Samtalsparter var 

V E R KSA M H E T S B E R ÄT T E L S E
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Georg Riedel och medlemmar 
ur Gustaf Sjökvists Kammar-
kör medverkade med sång.

20 mars firade Carl-Axel 
Dominique 45-års jubileum 
som pianist genom att framföra 
Charles Ives Pianosonat nr 2 
Concordsonaten och Franz Liszt 
Sonat i h-moll. Två virtuosa 
stycken som speglar varandra 
och den Gudomliga naturen – 
komponerade av två tonsättare 
som båda var mystiker, visionä-
rer och idealister.

T r e  o m  E n

16 april var temat jazz när de 
tre pianisterna Bobo Stenson, 
Jan Lundgren och Cecilia Pers-
son spelade och diskuterade 
sina tolkningar av Body and 
Soul av Johnny Green.

29 oktober var rubriken "Lå-
tar i Hjort Anders efterföljd".  
Tre framstående spelmän från 
tre generationer tolkade låtar 
förmedlade genom den legen-
dariske spelmannen Hjort An-
ders från Bingsjö i östra Dalar-
na. Spelmän: Ole Hjort, Ellika 
Frisell och Täpp Ida Almlöf. 
Moderator: Sven Ahlbäck.

K l i n g a n d e  a k a d e m i

Hösten 2011 inleddes ett samar-
bete med Konserthuset i Stock-

holm där akademien presente-
rade delar av sin verksamhet i 
Grünewaldsalen under rubri-
ken Klingande Akademi. Värd 
för samtliga program (utom 1 
november) var musikern, radio-
mannen och musikforskaren 
Anders Hammarlund.

23 september inledde akade-
miens jazzpristagare, basisten 
Anders Jormin, den nya serien 
med en högst personlig so-
loafton där tankar om musik 
blandades med framförande av 
egna och andras kompositioner, 
liksom improvisation.

23 oktober fick publiken 
möta den unga stråkkvartet-
ten Sätterströmska sällskapet 
(Alexander Sätterström, Na-
talie Migdal, Sofia Lundström 
och Pelle Hansen) som tillde-
lats akademiens stora ensem-
blestipendium. Tillsammans 
med pianisten Martin Sturfält 
framförde de musik av Kraus, 
Tubin och Ravel.

1 november tog violinisten 
och dirigenten Andrew Manze 
med sig publiken på en svind-
lande resa "Bach to the future" 
med utgångspunkt i J.S. Bachs 
Goldbergvariationer. Musiken 
framfördes av Cecilia Zilliacus, 
violin; Johanna Persson, viola 
och Kati Raitinen, cello

27 november var rubriken 
”Eldflöjt” – en djupdykning i 
begrepp som tanke och känsla, 
tonkonst och diktkonst samt 
musik och medier i väster- och 
österland. Anders Hammar-
lund, nay; Fikret Çeşmeli, sång, 
bağlama,; Aleksander Dybowski, 
darbuka; Emil Hammarlund, 
dator och Mohammed Rubaie, 
darbuka, riq, khashba, bendir.

P u b li k ati o n e r

J o s e p h  M a r t i n  K r a u s  –  d e n  m e s t 

b e t y da n d e  g u s tav i a n s k a  m u s i k -

p e r s o n l i g h e t e n 
Författare: Hans Åstrand. Gid-
lunds förlag. Kungl. Musikaliska 
akademiens skriftserie nr 122.

Joseph Martin Kraus (1756-
1792), som ofta kallats "den 
svenske Mozart" – en lika stor 
förolämpning för båda dessa 
musikgenier – föddes samma 
år som kollegan i Miltenberg, 
i det natursköna Odenwald 
sydost om Frankfurt a. M., 
skickades till jesuitskola i 
Mannheim, påpassligt nog så 
med "världens största symfoni-
orkester", och sedan till Erfurt 
för juridiska studier och däref-
ter till Göttingen, där musiken 
tog över. "Göttinger Hain-
bund", grogrund för Sturm 
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und Drang, präglade mycket av 
hans tankevärld.

Studentkamraten Carl 
Stridsberg lockade Kraus till 
Gustav III:s Stockholm, och 
efter ett par slitsamma hungerår 
fick han uppdraget att kom-
ponera musiken till Kellgrens 
första operalibretto, Proserpin, 
som vid en generalrepetition 
på slottsteatern övertygade 
kungen om att detta var löftet 
om fortsatta operaframgångar. 
Kraus fick beställning på en 
opera att inviga det snart fär-
diga nya operahuset på Gustaf 
Adolfs torg och skickades på 
en "kortare resa" runt Europa 
– som blev fyra och ett halvt 
år och tog Kraus överallt, med 
besök och lovord hos Gluck och 
Haydn i Wien, medlemskap hos 
Pater Martini vid den berömda 
akademien i Bologna, två år i 
Paris med allt vad det kunde 
erbjuda av musik, och så hem 
till Stockholm med kapellmäs-
tarjobb och direktörsposten vid 
musikakademien, enligt brev 
hem "rena tukthusarbetet".

Det sista storverket blev 
sorgemusiken över Gustaf III 
efter mordet på maskeradba-
len 1792, ett av de förnämsta 
requiem-liknande verk som kan 
tänkas. Kraus skrev drygt 200 

verk och den stora musikvärl-
den började alltmer upptäcka 
att Kraus var en sann kollega 
till de där wienska stormäs-
tarna. Eftersom Kraus också 
var en intellektuellt klarvaken 
konstnär – Kellgrens, Bell-
mans, Anna-Maria Lenngrens 
och andra konstnärers gode 
vän – är det en sann fröjd att 
stifta bekantskap med en av 
de största tonsättarna i svensk 
musikhistoria.

Sv  e n s k a  t o n s ät ta r e :  E d u a r d 

T u b i n 

Författare: Eino Tubin, Tobias 
Lund. Bokförlaget Atlantis. 
Kungl. Musikaliska akade-
miens skriftserie nr 123.

”Eduard Tubin – est, svensk, 
kosmopolit” satte en musikskri-
bent som titel på en intervju 
med den estnisk-svenske ton-
sättaren. Symfonikern Tubin 
delade sitt liv mellan två länder 
och skapade de flesta av sina 
verk i sitt nya hemland, men 
spelas över hela världen. Ingen 
annan seriös svensk tonsättare 
har så många verk inspelade på 
CD, och få spelas så ofta, men 
det dröjde länge innan erkän-
nandet kom.

Sonen Eino Tubins biografi 
över Eduard Tubin med mu-

sikaliska analyser av Tobias 
Lund ingår i en serie tonsättar-
porträtt som ges ut av Kungliga 
Musikaliska akademien och 
Bokförlaget Atlantis. Böckerna 
i serien är förhållandevis korta 
och lättillgängliga med rikt 
bildmaterial, utförliga verkför-
teckningar och information om 
tillgängliga inspelningar.

Pato s o c h t r a d i t i o n – e n bo  k o m 

o c h m e d d i r i g e n t e n To r M a n n

Författare: Lennart Hedwall, 
Carl-Gunnar Åhlén. Bokförla-
get Atlantis. Kungl. Musikaliska 
akademiens skriftserie nr 120.

Vem var Tor Mann? Det 
visste alla göteborgare på 
20- och 30-talet! Det visste 
alla radiolyssnare på 40- och 
50-talet! Och det visste alla 
musiker som försökte lära sig 
konsten att leda och inspirera 
en symfoniorkester med honom 
som förebild.

Idag är det inte många som 
minns mannen, som upptäckte 
Franz Berwald åt svenskarna 
och som gjorde sina personliga 
vänner Wilhelm Stenham-
mar, Ture Rangström, Gösta 
Nystroem, Hilding Rosenberg, 
Allan Pettersson, Jean Sibelius 
och Carl Nielsen till moderna 
klassiker.
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Tore Uppström intervjuade 
honom året innan han dog. 
Radioinspelningen ligger till 
grund för Lennart Hedwalls 
och Carl-Gunnar Åhléns 
kartläggning av Tor Manns 
(1894–1974) händelserika liv 
i den första CD-illustrerade 
svenska dirigentbiografin med 
tolkningar, som förmedlar 
unika traditioner.

CD 1 innehåller Wilhelm 
Stenhammars orkesterserenad 
och Ture Rangströms första 
symfoni, framförda av Kungl. 
filharmonikerna i Stockholm 
samt en nyligen funnen glimt 
ur en Beethoven-konsert som 
exemplifierar Göteborgssymfo-
nikernas höga standard då Tor 
Mann var chefdirigent.

CD 2 innehåller Tor Manns 
klassiska grammofoninspel-
ningar från 1942/43 av Jean 
Sibelius första och andra 
symfoni.

N ä m n d e n fö r ä ld r e sv e n s k 

m u s i k

Nämndens arbete har helt 
dominerats av förberedelserna 
inför starten av projektet Le-
vande musikarv/Swedish musi-
cal heritage, vars huvudsyfte är 
att tillgängliggöra äldre svensk 
musik.  Nämnden har varit 

involverad i att bestämma pro-
jektets innehåll och utsträck-
ning, dess organisation och inte 
minst finansiering. En databas 
kommer att vara projektets 
centrala publiceringsplats 
och nämnden har under året 
gett synpunkter på dess upp-
byggnad. Nämnden har också 
deltagit i diskussionerna med 
projektets samarbetspartners: 
Musik- och teaterbiblioteket, 
Svensk musik och Sveriges Ra-
dio. Nämnden och företrädare 
för dessa samverkande orga-
nisationer ska bilda projektets 
ledningsgrupp.

I slutet av året levererade 
nämndledamoten fil. dr Matti-
as Lundberg sin inventering av 
i Sverige förvarade verk av ano-
nyma upphovsmän, tillkomna 
före ca 1650. Inventeringen som 
både initierats och bekostats 
av akademien utgör ett pla-
neringsunderlag för projektet 
Levande musikarv. Lundbergs 
sammanställning visar en mu-
sikmängd, vars omfattning är 
större än förväntat. 

Fo r s k n i n g s - o c h p u b li k a -

ti o n s n ä m n d e n

Nämndens återkommande upp-
gifter är att dels föreslå mot-
tagare av stipendier och belö-
ningar till musikforskare, dels 
granska förslag till manuskript 
som kan ingå i akademiens 
skriftserie. Med detta arbete 
bidrar nämnden verksamt till 
akademiens målsättning att 
stödja och utveckla svensk mu-
sikforskning, både vetenskaplig 
och konstnärlig. Merparten 
stipendier går till doktorander 
för deltagande i inhemska och 
internationella konferenser. 
Nämnden ger också stöd till 
den årligen återkommande 
konferensen ”Musikvetenskap 
i dag” som samlar landets mu-
sikforskare – så skedde också 
2011. De insända manuskrip-
ten har under senare år blivit 
alltfler, vilket visserligen ger 
nämnden mer arbete, men är i 
grunden en positiv tendens. 

Forsknings- och publika-
tionsnämnden har under året 
noga följt de förberedelser som 
Nämnden för utgivning av 
äldre svensk musik ägnat pro-
jektet Levande musikarv/Swe-
dish musical heritage. Edering 
av musikaliska verk är ett slags 
tillämpad musikforskning. 

V E R KSA M H E T S B E R ÄT T E L S E
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Sådan verksamhet bör också 
stödjas av musikhistorisk forsk-
ning, vilket sammantaget gör 
att nämnden har stort intresse 
av det planerade projektet.

Nämnden i sin nuvarande 
form upphörde vid utgången av 
2011. 

Le va n d e m u s i k a rv

Visionen bakom projektet är att 
det rika svenska musikaliska 
kulturarvet ska tillgängliggöras 
och därigenom bli en självklar 
del av den musik som spelas i 
Sverige. Syftet är att inventera, 
bedöma och tillgängliggöra 
skatter ur vår oskyddade musik 
(det vill säga musik vars upp-
hovsmän avled för mer än 70 år 
sedan). Det handlar inte bara 
om den idag okända musiken. 
Även en stor del av de främ-
sta verken av våra mest kända 
tonsättare och som tidigare har 
funnits i tryckt form finns idag 
inte längre att få tag på. 

Projektet har initierats av 
akademien och är ett samar-
bete med Statens Musikverk, 
Statens Musik- och teaterbib-
liotek, Svensk Musik, Sveriges 
Radio samt olika musikveten-
skapliga institutioner. Härtill 
kommer ett stort antal profes-
sionella notskrivare, skriben-

ter, översättare och editörer av 
källkritiska utgåvor. Dessutom 
är projektet beroende av en stor 
ideell insats av medarbetare som 
inventerar och bedömer verk.

Projektet beräknas pågå i sex år 
med start 2012 och har följande 
beståndsdelar: En generell 
inventering av musiken, upp-
byggandet av en helt ny och 
specialkonstruerad databas på 
en egen hemsida med ton-
sättarbiografier och detaljerade 
verkförteckningar på både 
svenska och engelska, notutgå-
vor (minst 250 per år) som finns 
nedladdningsbara på hemsidan 
och/eller i tryck från Svensk 
Musik, inspelningar (bland 
annat en mängd nyinspelningar 
av Sveriges Radio), nya bio-
grafiska texter, verkkommen-
tarer med mera på svenska och 
engelska samt översättning till 

engelska av redan existerande 
litteratur om svensk musik.

Levande Musikarv knyter 
även samman källkritisk not-
utgivning av de bästa verken, 
musikvetenskaplig forskning 
med ett aktivt arbete för att få 
musiken framförd vid offent-
liga konserter. 

Sa m m a n ko m st e r

Den första sammankomsten för 
året ägde rum den 15 februari 
och 34 ledamöter deltog.

Preses informerade bland 
annat om styrelsekonferensen 
3-4 februari samt om invalet i 
maj. Han betonade vikten av en 
jämnare könsfördelning och en 
jämnare geografisk spridning 
av de namn som föreslås till 
inval. 

Ständige sekreteraren infor-
merade om att förhandlingar 
om akademiens tillträde till 
Stora salen efter att Rikskon-
serter avvecklats; att akademien 
nu köpt alla rättigheter kring 
logotyp och domän för So-
listpriset; frågan om Caprices 
framtid efter Rikskonserters 
nedläggning, arbetet med 
akademiens projekt kring till-
gängliggörandet av äldre svensk 
musik; att akademien kommer 
att se över nämnderna och deras 

V E R KSA M H E T S B E R ÄT T E L S E
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sammansättning; att ett nytt 
avtal med landets musikhög-
skolor om stipendieverksamhe-
ten är under utarbetande samt 
att akademien anställt en ny 
arkivarie. Dessutom redogjorde 
Ständige sekreteraren för vissa 
riktlinjer gällande det strate-
giska arbetet inom akademien. 

Därefter följde Victoria 
Borisova-Ollas inträdesanfö-
rande som vann stort bifall och 
avslutningsvis framförde sång-
erskan Stina Öman tillsam-
mans med Thomas Schuback 
musik av Verdi och Sibelius.

Årets andra sammankomst 
ägde rum den 16 maj med 50 
ledamöter närvarande.  Sam-
mankomsten inleddes med 
minnesord över de bortgångna 
ledamöterna Hans Leygraf och 
Endre Wolf.

Därefter förrättades inval. 
Till svenska ledamöter valdes 
jazztrombonisten Nils Land-
gren, hovsångerskan Anna 
Larsson samt violinisten och 
dirigenten Tobias Ringborg. 
Till utländska ledamöter valdes 
sångerskan Cecilia Bartoli, 
dirigenten Gustavo Dudamel, 
dirigenten Valerij Gergiev 
och sångerskan Dame Emma 
Kirkby.

Ständige sekreteraren 
informerade om det statliga 
anslaget; Caprice Records som 
förts till Statens Musikverk; 
att akademien nu slutit av-
tal med Blåsarsymfonikerna 
angående villkoren för tillträde 
till Stora salen; att flygeln från 
Rosenbergrummet sålts till 
Kungl. Musikhögskolan; att 
akademien ansökt om regist-
reringsbevis hos Patent och 
registreringsverket för Kungl. 
Musikaliska akademien, 
Kungliga Musikaliska akade-
mien och Kungl. Musikaliska 
akademiens stora sal; att årets 
Rolf Schock-pristagare i musik 
är Andrew Manze; den nya 
telefonlösningen; att akade-
mien har köpt alla rättigheter 
till namn, domän med mera för 
Solistpriset från Rikskonserter 
och tillsammans med Sveriges 
Radio, Göteborgs Symfoni-
ker AB och Musik i Syd har 
akademien utformat ett sam-
arbetsavtal så att priset i något 
modifierad form kan fortleva; 
att ett samarbetsavtal mellan 
akademien, Svensk Musik, Sta-
tens Musik- och teaterbibliotek 
och Sveriges Radio kommer att 
tecknas angående det sexåriga 
projektet Levande musikarv; 
att Forsknings- och publika-

tionsnämnden kommer att de-
las upp i en Forskningsnämnd 
och en Publikationsnämnd, i 
den sistnämnda kommer även 
akademiens Biografiprojekt att 
ingå; att akademien nu genom-
fört flytten av hela arkivet fram 
till och med år 2000 till Statens 
Musik- och teaterbibliotek; att 
akademien kommer att delta 
i prisjuryn för Stora Amaran-
terordens kulturhistoriska pris; 
att styrelsen beslutat att akade-
mien ska gå in som aktiv part 
i Alice Babs Jazzstipendium; 
om förberedelserna inför den 
lagrådsremiss angående föränd-
rade skatteregler för stiftelser 
och akademien som lär vara 
på gång; att Svensk scenkonst 
har skrivit ett öppet brev till 
finansminister Anders Borg 
angående den alltmer ohållbara 
situationen gällande dagens 
system för scenkonstnärer-
nas pensioner; att akademien 
ur Stina och Erik Lundbergs 
stiftelse bidragit med medel 
till KVAST (Kvinnlig anhop-
ning av svenska tonsättare) och 
till Gotlands Tonsättarskolas 
festival ”Ljudvågor” samt att 
en utvärdering av Kunskapens 
krona har gjorts. Både SVT 
och akademierna var överlag 
positiva till en fortsättning
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Sammankomsten avsluta-
des med ett mycket uppskattat 
inträdesanförande av Thomas 
Anderberg om musikkritik 
och hur han själv kom att bli 
musikkritiker.

51 ledamöter deltog vid årets 
tredje sammankomst den 10 ok-
tober som inleddes med min-
nesord över Hans Nordmark 
och Bengt Emil Johnson samt 
en tyst minut för dessa två och 
den nyligen avlidne ledamo-
ten Ingvar Wixell. Efter detta 
följde ett mycket uppskattat 
inträdesframträdande av Paula 
af Malmbog Ward.

Årsredovisningarna för år 
2010 presenterades och god-
kändes. Därefter rapporterade 
Ständige sekreteraren om Sta-
tens Musik- och teaterbiblio-
teks 240 årsdag som uppmärk-
sammas med ett seminarium 
på akademien; Åke Holmquists 
stora bok om Beethoven; 
seminarium i Grünewaldsalen 
med årets Rolf Schockprista-
gare i musik, Andrew Manze; 
möte med kulturministern; 
samarbetsprojektet Levande 
Musikarv som kommer att 
kostnadsfritt tillgängliggöra 
oskyddad svensk musik i form 
av bland annat notutgåvor, 

tonsättarbiografier och verkför-
teckningar via en omfattande 
databas; akademiens nya kon-
sertserie Klingande Akademi; 
att stråkinstrumentfonden nu 
sålt sin Guarneriviolin; att 
hanteringen av Folke Hähnel-
stipendierna överförts till 
musikhögskolorna; tillsättandet 
av en kommitté som ska ge 
underlag till senare strategiska 
beslut om akademiens verk-
samhet i ett längre perspektiv; 
utgivningen av tre nya böcker i 
akademiens skriftserie (Joseph 
Marin Kraus/Åstrand, Eduard 
Tubin/Tubin, Lund och Tor 
Mann/Hedwall, Åhlén) samt 
planerade seminarier om kul-
turskolan, konstnärlig forsk-
ning och Levande Musikarv.

Efter detta genomfördes val 
av revisorer och revisorssupple-
anter samt auktoriserad revisor, 
och styrelsens förslag till verk-
samhetsplan för 2012 antogs.

Sammankomsten avslutades 
med ett bejublat inträdesfram-
trädande av Cecilia Zilliacus.

Högtidssammankomsten den 28 
november ägde rum i närvaro 
av Hennes Kungliga Höghet 
Kronprinsessan. 

Sammankomsten inleddes 
med två av Allan Petterssons 

Barfotasånger, framförda av 
Mikael Samuelson och Thomas 
Schuback. Därefter öppnade 
Preses sammankomsten och 
erinrade om avlidna ledamö-
ter. Cecilia Zilliacus, violin; 
Johanna Persson, viola och 
Kati Raitinen, cello framförde 
Stråktrio i c-moll, op 85:2 av 
Hermann Berens d.ä. varefter 
Ständige sekreteraren avlade 
sin årsberättelse. Efter detta 
blev det musik av och med årets 
jazzpristagare Fredrik Ljung-
kvist som framförde sitt stycke 
Oslo tillsammans med Klas 
Nevrin, piano; Per-Åke Holm-
lander, tuba; Mattias Welin, 
kontrabas och Jon Fält, trum-
mor. Hennes Kungliga Höghet 
Kronprinsessan delade ut årets 
medaljer, priser och stipendier, 
följt av ett uruppförande; de 
två pianisterna Roland Pönti-
nen och Ivetta Irkha framförde 
Djurgården Tales av årets Christ 
Johnson-pristagare Victoria 
Borisova-Ollas. Därefter berät-
tade Yrsa Stenius om "Under-
barnet Jussi Björling" innan 
sammankomsten avslutades 
med Ludwig van Beesthovens 
pianotrio i D-dur, op 70:1, Spök-
trion, framförd av Peter Friis-Jo-
hansson, piano; Daniel Migdal, 
violin och Erik Wahlgren, cello.

V E R KSA M H E T S B E R ÄT T E L S E Ivetta Irkha och 

Roland Pöntinen 

framför "Djur-

gården Tales" av 

Victoria Borisova-

Ollas vid akade-

miens högtidssam-

mankomst.
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Vid årets sista sammankomst den 
12 december närvarade 43 leda-
möter. Sammankomsten inled-
des med minnesord över Ingvar 
Wixell och Anders Loguin. 
André Chini framförde också 
sitt verk Till Anders Loguin för 
solo-oboe. Därefter följde Carl-
Gunnar Åhléns mycket uppskat-
tade inträdesframförande.

Preses och Ständige sekrete-
raren informerade om den Ca-
price release av Carl- Gunnar 
Åhléns box med inspelningar 
av den legendariske violinisten 
Charles Barkel som ägt rum i 
akademiens lokaler; ändring av 
Placeringsreglemente avseende 
akademiens egna kapitalmedel 
och akademiens donationsfon-
der och anknutna stiftelser; att 
Gabriella Stenberg Koch (Gaby 
Stenberg) testamenterat sin fly-
gel till akademien som lämnat 
den vidare till Kungl. Musik-
högskolan; genomförandet av 
de nationella stipendieproven 
där nivån på de sökande över 
lag varit mycket hög; uttag-
ningarna till Solistprisets final; 
förberedelserna inför det nya 
projektet Levande Musikarv; 

seminariet ”240 år i musikens 
tjänst – från Kungl. Musika-
liska akademiens samling till 
Musik- och teaterbiblioteket” 
som genomfördes i samar-
bete med Statens Musik- och 
teaterbibliotek; utdelningen av 
Gun Wållgren-stipendierna; 
Klingande akademi med Sät-
terströmska sällkapet och 
Martin Sturfält; utdelningen 
av Rolf Schockprisen och mu-
sikpristagaren Andrew Manzes 
föreläsning; interpretationsse-
minariet Tre om En med tema 
folkmusik; den senaste volymen 
i akademiens skriftserie Tor 
Mann – Patos och tradition 
av Carl-Gunnar Åhlén och 
Lennart Hedwall; sammansätt-
ningen av Forskningsnämnden 
respektive Publikationsnämn-
den; att akademien tagit över 
Rikskonserters och SAMI:s 
roll i Stiftelsen Alice Babs 
Jazzstipendium; att Bengt 
Forsberg utsetts till akademiens 
företrädare i Gustaf Fränckels 
understödsstiftelse; förbere-
delserna inför det kommande 
akademi-seminariet om kultur-
skolans vitala koppling till den 

högre musikutbildningen; att 
diskussioner förs med Statens 
Fastighetsverk om möjligheten 
att bygga en hiss på gården; 
att personalen genomfört en 
brandutbildning i våra lokaler 
och viss utrustning inköpts, 
samt att mångfaldspolicy och 
mångfaldsplan har utarbetats.

Preses redogjorde för sty-
relsens förslag att till hedersle-
damot i akademien utse Tomas 
Tranströmer. Sammankomsten 
röstade enhälligt ja till att 
invälja Tomas Tranströmer som 
hedersledamot.

Avslutningsvis framförde 
Bengt Forsberg julmusik vid 
flygeln av bland annat J.S. Bach 
/Ferruccio Busoni, Arcangelo 
Corelli/Leopold Godowsky, 
J.S. Bach/Percy Grainger. Både 
musiken och framförandet 
väckte stort bifall.



PIAN    O

Natalie Gourman 
G A  J ohansson         7 5  0 0 0

Peter Friis Johansson  
G A  J ohansson         4 0  0 0 0

Martin Malmgren 
Wachtmeister          /A lth  é n  3 5  0 0 0

Philip Ljung 
Z aitseva      / E kström       3 5  0 0 0

Ilnara Salavatova 
S alv  é n / E kström       3 5  0 0 0

Inara Piksa 
Z aitseva       3 0  0 0 0

Emil Carlstrand
S undell      / E kström       2 5  0 0 0

Viktor Sugeng 
A lth  é n /G A  J ohansson         2 5  0 0 0

Viktor Stener 
Wachtmeister           2 5  0 0 0

Anders Torberntsson
B oon   / E kström       2 5  0 0 0

Jaroslaw Kaliski 
E kström      / Pauli    5 0  0 0 0

Martin Malmgren 
E kström      / F reund      3 0  0 0 0

Nigar Dadasheva Stockholm 
E kström       4 0  0 0 0

SÅNG  

Susanna Stern 
L ars   é n -Todsen      G alli     7 5  0 0 0

Karin Andersson 
L ars   é n -Todsen      5 0  0 0 0

Henning von Schulman 
L ars   é n -Todsen      5 0  0 0 0

Kungl. Musikaliska 
akademiens stipendier
Denna lista avser endast de nationella  stipendierna

Yinjia Gong
L ars   é n -Todsen      5 0  0 0 0

Kristofer Lundin 
L ars   é n -Todsen      5 0  0 0 0

Markus Pettersson 
C hristine         N ilsson       5 0  0 0 0

Stephanie Lippert 
G A  J ohansson         4 0  0 0 0

Ludvig Lindström 
G A  J ohansson        / S al  é n  4 0  0 0 0

Cornelia Beskow 
C hristine         N ilsson       4 0  0 0 0

Richard Hamrin 
M alm   - E riksson        4 0  0 0 0

Magdalena Risberg 
M alm   - E riksson       /C  N ilsson       4 0  0 0 0

Alexandra Büchel 
L inden      B uchman       3 0  0 0 0

Åsa Thyllman 
L inden      B uchman       3 0  0 0 0

Johanna Martell 
E  J ohnson       3 0  0 0 0

Josefine Andersson 
E  J ohnson       3 0  0 0 0

Conny Thimander 
L ind  / L inden      B uchman      /C laussen      

3 0  0 0 0

Ida Zackrisson 
L eijonmark         / M öller      2 5  0 0 0

Karin Skoog 
E  J ohnson       2 5  0 0 0

Joel Annmo
L ars   é n -Todsen      2 5  0 0 0

Johanna Rudström 
L ind  / M öller      2 5  0 0 0

John Kinell 
L ind    2 5  0 0 0

Sara Widén 
E  J ohnson      / W ennberg       /C laussen      

2 5  0 0 0

Kalle Leander 
G edda    2 5  0 0 0

V I O L O NCELL     / KO NTRA    B AS

Tomas Lundström 
Järnåker       - stipendiet           7 5  0 0 0

Antonio Hallongren 
J osephson         5 0  0 0 0

Karolina Öhman 
J osephson         2 5  0 0 0

Pelle Hansen 
J osephson         2 5  0 0 0

Hans Goldstein 
P ersfelt     / R udemar      /J osephson         2 5  0 0 0

V I O LIN   / V I O LA

Daniel Migdal
R osenborg        - G ehrmanstipendiet                

1 0 0  0 0 0

Ellen Nisbeth, vla 
Järnåker       - stipendiet           7 5  0 0 0

Brusk Zanganeh 
S cmidt   / L eijonmark          6 0  0 0 0

Paula Zarén
S à ndor    - E ricson      / S chmidt      4 0  0 0 0

Samuel Runsteen 
L eijonmark          3 5  0 0 0

Kersti Dahlqvist 
L eijonmark          3 5  0 0 0

Ylva Larsdotter 
L eijonmark          2 5  0 0 0
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Asterstad Dora 
L eijonmark          2 5  0 0 0

Tora Carron 
L eijonmark          2 5  0 0 0

Sofie Sunnerstam 
N estler      / L eijonmark          2 5  0 0 0

Elna Carr 
K y ndel    / L eijonmark          2 5  0 0 0

Hilde Kolstad Huse
G rundström         / L eijonmark          2 5  0 0 0

TRÄ   B LÅSINSTRUMENT           

Alica Tserkovnaja, tvfl 
S pringer       - N issvandt       6 0  0 0 0

Christopher Lehmann, tvf 
J osephson        / M unktell       / L amm    5 0  0 0 0

Kristin Olsson, tvfl 
L amm   / H amn   é us  /J onsson       4 0  0 0 0

Matilda Blomqvist, tvfl 
S pringer       - N issvandt       3 0  0 0 0

Hannah Törnell, tvfl 
S pringer       - N issvandt       3 0  0 0 0

B LECK    B LÅSINSTRUMENT           

Danilo Kadović, vh 
E  J ohnson       7 5  0 0 0

Simon Fröh, tu 
Wachtmeister          / E  J ohnson       4 0  0 0 0

Mikael Rudolfsson, trbn 
J osephsson         / E  J ohnson       3 5  0 0 0

TIDSTR      O GNA    INSTRUMENT        

Kristine West, blfl  
E  J ohnson       5 0  0 0 0

Catalina Langborn, vl
E  J ohnson       5 0  0 0 0

Stina Petersson, vlc 
E  J ohnson       4 0  0 0 0

Jonas Nordberg, luta 
E  J ohnson       2 5  0 0 0

Anna Paradiso Laurin, ce
E  J ohnson       2 5  0 0 0

GITARR   

Jacob Kellermann
E  J ohnson      /A lvin    6 5  0 0 0

Lucas Brar 
L arsson      /A lvin    3 5  0 0 0

O RGEL  

Robert Bennesh
O hlsson      / L indberg       / E  J ohnson       6 5  0 0 0

SLAG   V ERK 

Shuji Ono 
E  J ohnson       4 5  0 0 0

Johan Renman 
E  J ohnson       3 5  0 0 0

Andreas Vettefors 
E  J ohnson       3 0  0 0 0

Ellen Sjö Sander 
E  J ohnson       2 5  0 0 0

DIRIGERING        

Jakob Hultberg 
E  J ohnson       7 5  0 0 0

KO MP  O SITI    O N

Per Egland
E  J ohnson       4 0  0 0 0

Daniel Fjällström 
E  J ohnson      /A ltheinz       2 5  0 0 0

Fredrik Gran 
L aur  é / B elfrage       2 5  0 0 0

Filip Correia de Melo 
L aur  é / E  J ohnson       2 5  0 0 0

Lina Järnegard 
E  J ohnson      / S vedbom       2 5  0 0 0

ENSEM     B LE

Peter Friis Johansson, 
Daniel Migdal,
Erik Wahlgren
E  J ohnson       1 2 0  0 0 0

Viktor Stener, 
Algot Bengtsson,
Antonio Hallongren
E  J ohnson       3 0  0 0 0

F O LKMUSIK     

Leif Ottosson 
E  J ohnson       3 5  0 0 0

Anna Lindblad 
E  J ohnson       2 5  0 0 0

J AZZMUSIK      

Joel Illerhag  
E  J ohnson       2 5  0 0 0

Jonatan Guzman 
E  J ohnson       2 5  0 0 0

Stina Hellberg 
E  J ohnson       2 5  0 0 0

INSTRUMENTTEKNIKER                

Johan Dahlbäck 
E  J ohnson       5 5  0 0 0

William Kvarnström 
E  J ohnson       2 0  0 0 0
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Sti p e n d i e j u ry e r 2 0 1 1

S å n g

Anita Soldh
Kim von Binzer
Gunnel Bohman
Mona Julsrud
Barbro Marklund-Petersone
Knut Skram

P i a n o

Mats Widlund
Stefan Bojsten
Terés Löf
Hans Pålsson
Francisca Skoog

B oo  n  ( Ac ko m pa n j e m a n g )

Iréne Högström
Lilian Karlsson-Nyqvist

F r e u n d / Pa u l i 

( Ac ko m pa n j e m a n g )

Stefan Bojsten
Britt Marie Aruhn adj.
Matti Hirvonen
Anders Kilström
Bernt Wilhelmsson
Greta Erikson

V i o l i n / V i o l a

Tale Olsson
David Bergström
Markus Falkbring
Marika Fältskog
Ulla Magnusson

V i o l o n c e l l / Ko n t r a b a s

Elemér Lavotha
Peter  Bergström
Ulrika Edström
Mats Olofsson
Johan Stern

T r ä b l å s i n s t r u m e n t

Eje Kaufeldt
Kjell Fagéus
Christer Johnsson
Jan-Erik Skoglund
Fredrik Söhngen

B l e c k b l å s i n s t r u m e n t

Sven-Erik Eriksson
Carl Jakobsson
Bo Nilsson
Björn Olsson
Mark Schrello

T i d s t r o g n a  i n s t r u m e n t

Ann Wallström
Keren Bruce
Mayumi Kamata
Katarina Widell
Sven Åberg

G i ta r r

Mats Bergström
David Hansson
Celia Linde
Per Skareng

O r g e l

Stefan Therstam
Ralph Gustafsson
Johannes Landgren
Mats Åberg

S l ag v e r k

Einar Nielsen
Niklas Brommare
Anders Haag
Mika Takehara

D i r i g e r i n g

B Tommy Andersson
Camilla Arvidsson
Christina Hörnell
Elemér Lavotha
Marie Rosenmir

Ko m p o s i t i o n

Hans Gefors
Ylva Q Arkvik
Anders Nilsson
Fredrik Österling 
 
E n s e m b l e

Torleif Thedéen
Stefan Bojsten
Eric Lindblom
Mats Zetterqvist

J a z z

Lennart Åberg
Henrik Frisk
Joakim Milder
Cecilia Wennerström

Fo  l k m u s i k

Sven Ahlbäck
Mats Edén
Ellika Frisell

I n s t r u m e n t t e k n i k e r

Anders Askenfelt
Lars Jönsson
Tore Persson
Kenneth Schlaich
Roland Wiklund

V E R KSA M H E T S B E R ÄT T E L S E



H a n s Le yg r a f

Den 12 februari 2011 avled pianisten och 
pedagogen Hans Leygraf vid 90-års ålder. 

Hans Leygraf studerade piano hos 
Gottfrid Boon i Stockholm, vid Mu-
sikhögskolan i München samt vid som-
markurser för Anna Hirzel-Langenhan 
i Schweiz.  Hirzel-Langenhans bok om 
anslagskultur heter Greifen und begreifen 
och titeln är som en beskrivning av de 
pianistiska och musikaliska ideal Hans 
Leygraf var en lysande representant för.  
Leygraf studerade också dirigering och 
komposition.  Han tillhörde på 1940-ta-
let Måndagsgruppen i Stockholm och de 
stränga och modernistiska ideal gruppen 
hade, i opposition mot vad man ansåg 
vara en folklig och diverterande ton i vår 
svenska musik, tilltalade den intellektuelle 
och analytiske unge pianisten och tonsät-
taren. Vid firandet av Leygrafs 80-årsdag 
i Stockholm fick jag spela några pianoverk 
av min tidigare lärare. Över dessa tvåstäm-
miga inventioner svävade Paul Hindemiths 
ande. Leygraf berättade för mig att han 
övergav komponerandet på grund av sitt 
för musikaliska detaljer extremt känsliga 
sinne. Han ägnade i ungdomen flera års 
studier åt enstämmighet. Tvåstämmigheten 
tog ännu fler år i anspråk, och han insåg 
att den symfoniska flerstämmighet han 
eftersträvade skulle ta ett sekel att uppnå.  
Hans Leygraf var en unik pedagog och 
verkade genom åren på Edsbergs  musikin-
stitut  samt i Darmstadt, Hannover, Salz-
burg, Berlin och vid mästarklasser runt om 

i världen. 1961 blev Hans Leygraf ledamot 
av Kungl. Musikaliska akademien.

Jag hörde Hans Leygraf som pianist 
och även som dirigent i min ungdom i 
Helsingborg. 1965 fick jag för första gången 
möta honom och spela upp. Jag studerade 
vid den tiden för Robert Riefling i Kö-
penhamn och Oslo och denne nordiske 
pianogigant intresserade Leygraf i så hög 
grad att mötet till stor del blev en inter-
vju från Leygrafs sida men också spel av 
wienklassiska sonater. Livet igenom har 
denna repertoar förenat Leygraf och mig. 
Det blev avgörande för den unge pianistens 
musikaliska framtid att lära känna denne 
pedagog, som inte bara delade Rieflings 
djupläsning av den musikaliska texten och 
förmedlade respekt för de stora tonsät-
tarnas musikaliska anvisningar, utan också 
hade en konkret instruktion då det gäller 
att använda den mänskliga kroppens rörel-
ser på ett medvetet sätt, i syfte att gestalta 
verkens hemligheter klangligt. Leygrafs 
kristallklara undervisning fortsatte för min 
del vid sommarkurser i Salzburg och under 
fyra studieår i Hannover. 

Hans Leygrafs pedagogik följde inte 
den än idag gängse modellen att eleven 
skall instrueras och imitera läraren. Hans 
metod var snarare att ställa frågor. Hur vill 
du frasera? Vill du ha ett ritardando här?  
Eleven fick utveckla ett amatörpsykolo-
giskt öra för nyanserna i hans reaktion på 
svaret. Ett utdraget ” jaha?” fick mig många 
gånger att tänka om och tänka vidare. 
Tanke, medvetenhet, konkret kunskap, 

In memoriam
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vare sig det gällde stilkänsla, text eller 
om vilken del av fingertoppen som skulle 
användas för att nå ett önskat resultat är 
avgörande för interpretationen och den 
klangliga gestaltningen.   Han krävde en 
fullständig närvaro med örat, tangent-
kontakt och koncentration kring varje 
enskild ton, även i underordnade stämmor.  
Repertoaren under mina studieår bestod 
till större delen av klassiska pianoverk av 
högsta karat. Han sade en gång till mig 
att jag fick spela precis vilka tonsättare jag 
ville, med undantag av följande 30. Listan 
han räknade upp innefattade månget ungt 
pianohjärtas favoriter; men inte mina. Vår 
enighet i repertoarfrågor bäddade för en 45 
år lång vänskap.  När jag ibland envisades 
med att spela en del för läraren obekanta 
nyskrivna verk blev han en fantasifull och 
ofta humoristisk upptäcktsresande i verkets 
djungel.

Som pianist var Leygraf genomlyst av 
medvetenhet, klarhet och renhet, såväl 
fingrets som hjärtats. Den observante lyss-
naren kunde med öronen göra kontroller av 
hur perfekt varje stämma i den pianistiska 
väven balanserades mot andra stämmor. 
En åhörare med intresse enbart för  den 
musikaliska skogen kunde ibland irriteras 
av Leygrafs observanta öra mot de enskilda 
träden.  

Bakom en ibland sträv yta kände såväl 
lyssnare som elever ett varmt och för musik 
och människor livfullt pulserande hjärta. 
För den som efter studietiden förblev hans 
vän värmde också en i ord och ibland i om-

tumlande upptåg manifesterad humoristisk 
ådra. Att Hans Leygraf nu lämnat scenen, 
den musikaliska och den mänskliga, skapar 
hos mig ett tomrum som endast det upp-
fordrande minnet av hans djupt moraliska 
konstnärliga personlighet kan fylla.

Hans Leygraf blev ledamot av denna 
akademi 1961.

H a n s  På l s s o n

E n d r e Wo lf

Violinisten, professor Endre Wolf, avled 
den 29 mars i en ålder av 97 år. Därmed 
har en av vår tids största personligheter 
inom den klassiska musiken lämnat oss. 

Han var traditionsbäraren och länken 
till gångna tiders violinmästare. I kraft av 
sin starka övertygelse och karisma ska-
pade han en tonbildning och klangkänsla 
som var starkt personligt färgad och som 
knöt an till den moderna – men samtidigt 
även den klassiska violintraditionen. Den 
sångbara tonen med aldrig sinande bredd 
och bärighet, kan för alla violinister som 
upplevde honom vara källan till inspiration 
och drivkraft genom hela yrkeslivet. 

År 1933 avslutade han sina studier med so-
listdiplom vid Franz Liszt-Akademien i Bu-
dapest för professorerna Jenö Hubay, Oscar 
Studer och Leo Weiner (i Kammarmusik.)

Solistdebuten genomfördes 1936, samma 
år som han kom till Sverige, och i en 
recension från januari detta år kunde man 
läsa följande: ”Endre Wolfs violinafton i 
Akademisalen blev en verklig succé för den 
unge konstnären. Hans varma ton, gedigna 
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teknik och själfulla föredrag vittnade om 
att han är på väg mot stjärnorna.”

Efter ankomsten till det nya landet 
började en intensiv tid som konsertmästare 
vid Göteborgs Orkesterförening (Göteborgs 
Symfoniker) och som solist. De gamla kon-
sertprogrammen från denna tid vittnar om 
en nästan ofattbar energi och arbetskapacitet. 

Efter åren i Göteborg bedrev han en 
omfattande turnéverksamhet i Skandi-
navien och övriga Europa inklusive Eng-
land, och efter framgångsrikt turnerande 
där utnämndes han år 1954 till professor i 
violinspel vid Royal Manchester College of 
Music på rekommendation av den legenda-
riske dirigenten Sir John Barbirolli.

Under karriären spelade han in flera 
stora violinkonserter samt solosonater av 
Bach och även Bela Bartóks solosonat. 
Inspelningen av Brahms violinkonsert med 
London Symphony Orchestra och dirigen-
ten Anthony Collins från 1958 ger en god 
helhetsbild av Wolfs konstnärskap. 

Kammarmusiken gick som en röd tråd 
genom hela karriären. Under Göteborgs-
epoken etablerade sig Wolfkvartetten som 
en av landets främsta ensembler. Wolftrion 
med pianisten György Vásárhelyi, cellisten 
Erling Blöndal Bengtsson konserterade 
i Stockholm på 60 och 70-talen. Duon 
med pianisten Hans Leygraf var en stark 
kombination. 

Mitt första möte med Endre Wolf var 
vid en konsert i min födelsestad Arvika 1959 
då han bland annat spelade Johann Sebas-
tian Bachs Partita i h-moll för soloviolin. 

Hans spel fångade mig totalt och drömmen 
formades att en dag bli hans elev. 

Denna dröm förverkligades några år se-
nare då jag antogs som elev vid Sveriges Ra-
dios musikskola på Edsbergs slott åren 1964 
– 68 (nuvarande Edsbergs Musikinstitut).

Skolan grundades 1958 och sedan star-
ten var Endre Wolf huvudlärare i violin 
fram till 1998. Det blir alltså otroliga 40 
år! Till detta ska läggas utnämningen till 
professor vid det Kongelige Danske musik-
konservatorium i Köpenhamn 1969, som 
varade i 14 år. 

Mästarklasser var också en viktig ange-
lägenhet för professorn. Vårt grannland i 
öster, alltså Finland, såg honom gärna som 
ledare för dessa viktiga kurser för unga 
violinister. 

Inte utan stolthet berättade han för 
mig att hans ungdoms Budapest inbju-
dit honom till ”master-classes” på Franz 
Liszt-Akademien. Med visst darr på rösten 
berättade han också att det massiva dörr-
handtaget på stora entrédörren var lika 
slitet som han mindes från ungdomen.

Endre Wolfs sista framträdande med 
Göteborgs Symfoniker var i februari 1973, 
då spelade han Beethovens violinkonsert 
vid en extra insatt konsert till förmån 
för Island som drabbats av ett våldsamt 
vulkanutbrott. Det var ett makalöst fram-
förande av denna konsert som var en av 
Wolfs absoluta höjdpunkter i karriären. En 
totalupplevelse!

Till sist några ord om Endres livsfilo-
sofi. Hans framträdanden karaktäriserades 
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av en naturlig känsla för musikens inne-
boende kraft utan onödiga överdrifter, 
vare sig det gällde den musikaliska inter-
pretationen eller kontakten med publiken. 
Endre ”intog rummet” utan att förhäva sig. 
Det gällde såväl på konsertestraden som i 
vardagen.

Endre Wolf blev ledamot av denna 
akademi 1973.
		  C h r i s t e r  T h o r va l d s s o n

H a n s No  r d m a r k

Det kändes så självklart att vid Hans 
Nordmarks jordfästning i S:ta Birgitta 
kyrka den 19 augusti fyra medlemmar i 
Mazerska Kvartettsällskapet skulle spela  
kvartettsatser av Beethoven (op. 18:3) 
och Haydn (op. 64:6). Under många år 
var Hans spiritus motor, ordförande och 
mycket aktiv speleman i ”Mazer”.

Hans, född 1919, växte upp i Västerås. 
Tidigt började han spela fiol och eftersom 
han visade stora anlag, både tekniskt och 
musikaliskt, inriktade han sig efter stu-
denten till en början på att utbilda sig till 
violinist och 1938 till 1942 studerade han på 
Musikhögskolan. Så småningom började 
han också studera juridik (jur. kand. 1945). 
Efter tingstjänstgöring, en tid på Vatten-
fallsstyrelsen, där han anställdes 1948, och 
ombudsman för flottningsföreningar, kom 
han till LKAB där han var administrativ 
direktör 1957-72. År 1973 återbördades Hans 
till musiklivet på heltid då han utsågs till 
VD för STIM där han verkade till 1984.  

Oavsett vilken yrkesuppgift Hans 

Nordmark hanterade var det ändå musiken 
som likt en skönt klingande bordunton 
präglade hans liv. Sitt violinspel höll han 
under sin aktiva yrkestid inte bara vid liv 
utan han utvecklade sin förmåga som en 
lyhörd och vital kammarmusiker – un-
der tidigare år uppträdde han också som 
konsertsolist och han var medlem av Lilla 
Kammarorkestern 1943-1947. 

Dessutom togs han i stor utsträckning  
i anspråk av musiklivet för administrativa 
uppgifter: Styrelseledamot  i KMA 1964-
71, preses 1977-88, ordförande i Mazerska 
kvartettsällskapet 1975-90, styrelseledamot 
i Konsertföreningne och Stiftelsen Stock-
holms konserthus 1962-77 (ordf 69-75), 
styrelseledamot Musikhögskolan 1977-88, 
plus mycket, mycket annat. 

Alla dessa inom näringsliv och mu-
sikliv förtjänstfullt genomförda uppgifter 
ter sig dock irrelevanta i jämförelse med 
det minne den varmt leende vännen och 
musikanten Hans efterlämnar – en man 
vars framtoning var stil och noblesse. Och 
de som hade glädjen att spela samman med 
den mycket aktive kammarmusikern glöm-
mer inte den stimulans, uppmuntran och 
värme han gav. 

Under sina sista år bodde han och hans 
hustru Elisabeth, som genom livet stöd-
jande och uppmuntrande följde honom, på 
Nockebyhus dit han förde med sig musiken 
och där han blev högt uppskattad .

Ledamot av vår akademi blev han 1966.
			A    n d e r s  R .  Ö h m a n
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I n gva r W i x e ll

Hovsångaren Ingvar Wixell föddes 7 maj 
1931 i Luleå och avled 8 oktober 2011 i 
Malmö. 

Han kom från en musikalisk familj i 
Luleå, och där började han tidigt sjunga i 
kör samt skaffade sig allsidiga musikaliska 
impulser genom att även spela altviolin i 
den mycket aktiva Luleå Orkesterförening.                                               
Efter sångstudier för sångpedagogen Dag-
mar Gustafsson i Stockholm studerade han 
vid Musikhögskolan, och tog examen där 
1955. Samma år debuterade han som Papa-
geno i Mozarts Trollflöjten under en turné 
av Riksteatern. Efter det anställdes han 
omedelbart på Stockholmsoperan där han 
stannade till 1967. Först som lyrisk baryton 
med roller som Figaro i Rossinis Barbera-
ren i Sevilla och Greven i Mozarts Figaros 
Bröllop. Senare i karriären kom dramatiska 
partier som Scarpia i Tosca och titelrollerna 
i Rigoletto respektive Simone Boccanegra. 
Han firade även stora triumfer som Amo-
nasro i Aida och Posa i Don Carlos. Hans 
framställning av bland annat dessa roller 
har senare ansetts tillhöra samtidens bästa 
och blev några av hans paradroller.

1967 gjorde Wixell sin amerikanska 
debut och då hade han redan inlett sitt 
engagemang vi Deutsche Oper Berlin, 
där han kom att verka som högt äls-
kad och uppskattad gäst i mer än 30 år. 
Han erhöll titeln ”Berliner kammer-
sänger” 1970 och gjorde sin sista föreställ-
ning vid denna teater 9 november 1998.                                                                                                               
Efter ett rikt och långt sångarliv med hela 

världen som arbetsplats – nämnas kan 
Bayreuth, Covent Garden, Metropolitan, 
La Scala, Salzburg, Wien och München, 
avslutade han sin karriär på hemmaplan 
med rollen som Musikläraren i Richard 
Strauss Ariadne på Naxos på Malmö Opera 
2003.

”En levnadsglad mästare i den allra 
högsta divisionen, en färgstark, härlig 
sångare, en fantastisk naturbegåvning” 
– är omdömen man ofta hör om Ingvar 
Wixell. Själv minns jag honom, efter att 
åtskilliga gånger haft glädjen att samarbeta 
med honom från orkesterdiket, som en 
generös, koncentrerad och öppen person 
med mycket tydliga musikaliska krav och 
ambitioner – allt i det sceniska gestaltan-
dets tjänst.

Än i dag minns jag hans Scarpia; 
livsfarlig, färgstark, vokalt praktfull. Den 
stora andra akten med Ingvar på scenen 
satte verkligen en ung dirigent på prov; 
stimulerande och lärorikt!

Eller som magnifik och samtidigt 
rörande Rigoletto – det var bara att tacka 
och ta emot. Först i efterhand förstår man 
vad samarbetet med karismatiska konst-
närer som Ingvar Wixell innebär för ens 
utveckling, hur viktigt och avgörande det 
är att komma i kontakt med artister av den 
kalibern. 

Ingvar Wixell hade ett brett register 
och var inte främmande för varken schla-
ger eller visa. Att han 1965 sjöng samtliga 
bidragen i den svenska Melodifestivalen 
har gått till den svenska populärmusikhis-
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torien och särskilt känd blev vinnarmelo-
din Annorstädes vals. Ingvar Wixell blev 
under 1960-talet även mycket uppskattad 
för sina tolkningar och inspelningar av 
Fridas visor och tillsammans med Erik 
Saedén sjöng han även in Gluntarne, 
med Ejnar Haglund vid flygeln. Och han 
älskade Jussi Björling. Kanske hördes det 
även i hans varma, vackra och välvårdade 
stämma? Han blev ledamot av denna aka-
demi 1980.
			   Kj  e l l  I n g e b r e t s e n

A n d e r s Lo g u i n

Vår vän Anders Loguin, slagverkare, pro-
fessor och akademiledamot blev bara 57 år.  
Han avled den 3 november.

Det finns många mycket bra musiker. 
Som spelar alldeles felfritt med känsla och 
värme, och som omsorgsfullt respekterar 
tonsättarens text. Men få är de som vågar 
visa människan som stämmer sig bakom 
den underbara klangen, den glittrande tek-
niken, den svängande rytmiska perfektio-
nen. Men för att våga låta sin personlighet 
styra sitt spel måste man naturligtvis äga 
en stark sådan.

När Anders Loguin med sina ovanliga, 
mer latinska än svenska, en smula aris-
tokratiska drag, befann sig bland många 
andra i ett rum, var det honom man direkt 
lade märke till. Det var i alla så jag kände 
när jag lärde känna honom på Musikhög-
skolan i mitten av 70-talet. Men utseendet 
var bara en detalj i Anders karismatiska, 
mångfacetterade personlighet.

Anders inledde sin bana som slagver-
kare tidigt med att som 10-åring spela 
i Skansens Vaktparad. Vid 21 blev han 
anställd i Kungliga Filharmonikerna, sam-
tidigt som han studerade på Musikhögsko-
lan. Efter examen 1977 började han själv 
att undervisa och blev 1994 Sveriges första 
professor i slagverk.

Under sina 34 år på Musikhögskolan 
har han utbildat flera generationer slagver-
kare och hjälpt dem ut i musiklivet.

1978 var Anders med om att bilda 
slagverksensemblen Kroumata, som under 
de följande 30 åren turnerade i mer än 40 
länder, beställde många nyskrivna verk och 
tillhörde världseliten inom sitt område. I 
Sverige fick Kroumata kändisstatus och 
drog en stor publik till den nya musiken.

2008 bildade Anders ensemblen Glori-
ous Percussion med medlemmar från fyra 
länder. Namnet hämtades från Sofia Gu-
baidulinas nya verk för slagverksgrupp och 
orkester, ett verk som är tillägnat Anders.

Efter uruppförandet med Göteborgs 
Symfonikerna och dirigenten Gustavo 
Dudamel har Glorious Percussion framförts 
med flera av världens främsta symfonior-
kestrar. Det stort anlagda verket rymmer 
improvisationer där Anders sensibla spel 
kom fram på ett särskilt utsökt sätt, liksom 
det gjorde när han spelade kammarmusik 
tillsammans med Roland Pöntinen och 
Mats Zetterqvist i trion RoMA.

Anders har genom sina olika ensembler 
uruppfört mer än 200 verk, vilket säger något 
om hans stora betydelse för oss tonsättare.
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Han var en passionerad människa, med 
många intressen. Vid sidan av musiken, 
hans centrala, priviligierade värld, älskade 
han konst, och kunde klä sina upplevelser 
framför verken i kunniga och välvalda ord.

Debussy lär ha sagt att om han inte 
hade blivit tonsättare skulle han ha blivit 
sjöman. Anders talade också ofta med dar-
rande röst om havet, fri människa som han 
var. ”Segla, bara det blir seglat”, men inte 
med vad som helst! Hans raffinerat este-
tiska känslor allierade till hans oändliga 
ärlighetsbehov krävde en segelbåt i trä, och 
med sin älskade Brita som kapten! 

Hans intellektuella uppriktighet var 
påtaglig; smicker fanns inte i hans tan-
kevärld, lovord som kritik var äkta. Det 
kan alla tonsättare som skrivit för honom 
vittna om. ”Varför skrev du så fula ackord 
här?”, frågade han mig en gång.

Hade Anders en dröm, lät han den ald-
rig förbli en hägring, en chimär; tvärtom 
satte han in all sin intelligens, all sin kraft 
och sin talang för att förverkliga den.

Anders älskade livet och livet älskade 
honom, hans fantastiska karriär som musi-
ker och pedagog vittnar om det, men också 
hans aptit för fysisk aktivitet: Anders spe-
lade tennis med samma engagemang som 
han spelade slagverk!

Alla sanna musikälskare kommer att 
sakna hans oersättliga gestalt.

Anders Loguin blev ledamot av denna 
akademi 2002.

A n d r é  C h i n i  o c h  H e n r i k  S t r i n d b e r g



Sv e n s k a le da m öt e r

N i l s  L a n d g r e n 

Trombonist och sångare med huvudsaklig 
hemvist inom jazzen. Han har haft en le-
dande roll inom Jazz Baltica Festival, varit 
konstnärlig ledare för bland annat Bohus-
län Big Band och Nordtyska radions Big 
Band samt ledare för Jazzfest Berlin. Sam-
arbetet med det tyska skivbolaget ACT har 
givit svensk jazzmusik och många svenska 
musiker stort utrymme i det som utveck-
lats till ett av Europas ledande skivmärken 
på området.

Nils Landgren har under flera år äg-
nat tid och arbete åt att handleda yngre 
lovande musiker och sångartister. Med 
sin administrativa talang, sitt goda an-
seende i vida kretsar och sin förmåga att 
entusiasmera både musiker, åhörare och 
arrangörer har han gjort betydande insat-
ser för främjandet av svensk musik. Han 
är bland annat hedersdoktor vid Karlstads 
Universitet, professor vid Musikhögsko-
lan i Hamburg och professor vid Musik-
konservatoriet i Shanghai. Nils Landgren 
tilldelades Regeringens Hederspris 2009 
för utomordentliga insatser för spridning 
av svensk musik i utlandet.

A n n a  L a r s s o n 

Hovsångerska. Är sedan flera år en av värl-
dens allra mest efterfrågade altsångerskor.

Med roller som Erda, Waltraute, Orp-
hee, Fricka och Delila gästar hon regel-
bundet världens alla betydande operahus. 
Tillsammans med världens ledande orkest-
rar och mest välrenommerade dirigenter 
är hon en framstående uttolkare av hela 
konsertrepertoaren för alt och orkester 
men särskilt profilerad som uttolkare av 
Mahlers verk. Anna Larsson är också verk-
sam som uppskattad romans- och lied-
sångerska. Hennes intresse för kommande 
generationen sångare är stort och till-
sammans med pianisten och musikaliske 
instuderaren Mattias Böhm har hon startat 
ett utvecklingsprogram för artister kallat 
”FutureStars” i samarbete med artistagen-
turen Eliasson Artists.

Nya ledamöter
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Tob   i a s  R i n g bo  r g 

Dirigent och violinist. 1994 vann han det 
prestigefyllda Solistpriset och samma år 
tog han solistdiplom vid Kungliga Mu-
sikhögskolan i Stockholm och avslutade 
därefter studierna på The Juilliard School i 
New York. Som uppskattad violinsolist har 
han gästat alla ledande nordiska orkest-
rar, samt turnerat i stora delar av Europa 
och USA. Han har ett stort engagemang 
för den svenska musiken och har spelat in 
ett tjugotal uppmärksammade skivor med 
kammarmusik och violinkonserter av före-
trädesvis svenska tonsättare. 

År 2000 vann Tobias Ringborg de 
svenska orkestrarnas dirigenttävling i 
Helsingborg och har sedan dess framträtt 
med samtliga svenska orkestrar, ofta i den 
dubbla rollen som solist och dirigent. Han 
hyser en livslång passion för operan och 
har som operadirigent en bred internatio-
nell verksamhet. 2010 tilldelades Tobias 
Ringborg Herbert Blomstedts Dirigentpris 
av Kungl. Musikaliska akademien.
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U t l ä n d s k a le da m öt e r

C e c i l i a  B a r t o l i 

Hon inledde sin karriär i slutet av 
1980-talet med att sjunga Rossinis stora 
mezzoroller och uppmärksammades snart 
av dirigenter som Herbert von Karajan, 
Daniel Barenboim and Nikolaus Harnon-
court. Med tiden utvecklade hon en ko-
loraturteknik som ingen annan. Intensiva 
självstudier och experimenterande ledde 
fram till skivinspelningar och konserttur-
néer med sällan eller aldrig spelad musik 
av bland andra Vivaldi, Gluck och Salieri. 
Cecilia Bartolis skivor säljer i miljonuppla-
gor och hon har tilldelats ett flertal presti-
gefyllda grammofonpriser. Förutom fram-
trädanden världen över tillsammans med 
ledande symfoniorkestrar och dirigenter så 
har hon under senare år allt mer fokuserat 
på samarbeten med vår tids främsta en-
sembler på tidstrogna instrument. Cecilia 
Bartoli har flera gånger framträtt i Sverige 
och även arbetat med svenska artister.

G u s tavo  D u da m e l 

Avgående chefdirigent för Göteborgs 
symfoniker och tillträdande chefdirigent 
för Los Angeles symfoniorkester, dessutom 
gästdirigent vid världens ledande orkestrar 
och operahus. Förutom ett genialt musi-
kerskap som genererar unika tolkningar, 
äger Gustavo Dudamel ett enastående 
engagemang för att få ungdomar att spela 
klassisk musik i orkester. El Sistema i 
Venezuela, ur vilken hans egen karriär är 

sprungen, har tilldelats Polar Music 
Prize, och Gustavo Dudamel har genom att 
regelbundet arbeta med El Sistemas or-
kestrar fört dem upp på professionell nivå, 
och framträtt med dem på internationella 
turnéer. Han har också medverkat till att 
starta motsvarande ungdomsprojekt i Ham-
markullen, Göteborg, med lyckat resultat. 
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Va l e r i j  G e r g i e v

En av världens ledande dirigenter. Sedan 
1988 är han chefdirigent och konstnärlig 
ledare för den legendariska Mariinskijtea-
tern i Sankt Petersburg som under hans 
tid utvecklats till en av världens främsta 
operascener. Sedan 2007 är han också chef-
dirigent vid London Symphony Orchestra. 
Han har verkat som förste gästdirigent vid 
bland annat Metropolitanoperan och Rot-
terdams filharmoniska orkester. Han är en 
drivande kraft bakom 
flera internationella 
festivaler. I Sverige har 
han återkommande 
arbetat med Sveriges 
Radios Symfoniorkester 
och har visat ett stort 
engagemang i Öster-
sjöfestivalen. Han har 
tilldelats en mängd 
utmärkelser och priser, 
inklusive Polar Music 
Prize.

Da m e  E m m a  K i r k b y

Som en av världens mest kända barockso-
praner är hon en frontfigur för den tidiga 
musiken över hela världen och har med 
sitt konstnärskap berikat den genom sina 
insiktsfulla interpretationer. Emma Kirkby 
har gjort mer än hundra skivinspelningar 
med repertoar från Hildegard von Bingen 
till Mozart. Hon har tilldelats en mängd 
utmärkelser, bland annat Order of the Bri-
tish Empire för sina insatser inom barock-
musiken. Hon har en stark koppling till 
Sverige, bland annat genom återkommande 
konserter, kurser och skivinspelningar. 
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Maros, Miklós
Tonsättare    

Martinpelto, Hillevi
H ovsångerska      

Mattei, Peter
H ovsångare   

Meyer-Bexelius, Kerstin
P rofessor       ,  H ovsångerska      

Milder, Joakim
P rofessor       ,  Sa xofonist   

Månsson, Ingemar
M usikdirektör          ,  Kördirigent        

Negro, Lucia
P ianist   

Nilsson, Alf
P rofessor       ,  O boist  

Nordenfors, Gunnar
f. d.  D omk  y rkoorganist      

Nässén, Eva
P rofessor       ,  sångerska      

Ohlin, Gösta
Kördirigent        

Olofsson, Åke
Konsertmästare          ,  V ioloncellist        

Olsson, Tale
V iolinist     

von Otter, Anne Sofie
H ovsångerska      

Parkman, Stefan
P rofessor       ,  D irigent     

Parmerud, Åke
Tonsättare    

Pehrsson, Clas
P rofessor     

Petri, Gunnar
f. d.  G eneraldirektör          

Pålsson, Hans
P rofessor       ,  P ianist   

Pöntinen, Roland
P ianist   

Ramsten, Märta
D ocent   

Raymond, George
Konsertmästare          ,  V iolinist     

Rehnqvist, Karin
Tonsättare    

Riedel, Georg
Kompositör     

Ringborg, Tobias
D irigent      ,  V iolinist     

Rondin, Mats
professor        ,  C ellist    ,  D irigent     

Rydén, Susanne
O perasångerska          

Rydinger Alin, Cecilia
P rofessor       ,  D irigent     

Samuelson, Mikael
Sångare   

Samuelsson, Marie
Tonsättare    

Sandström, Jan
P rofessor       ,  Tonsättare    

Sandström, Sven-David
P rofessor       ,  Tonsättare    

Schaub, Gérard
P rofessor       ,  F löjtist  

Scheja, Staffan
P rofessor       ,  P ianist   

Schéle, Märta
P rofessor       ,  Sångerska      

Scholz, Kristine
P ianist   

Schuback, Thomas
P rofessor       ,  D irigent     

Sjöblom, Alice Babs
H ovsångerska      

Sjökvist, Gustaf
Professor, Dirigent, domkyrkoorganist 

Sjöqvist, Gunnar
P rofessor     

Sjöström, Gunnar
P rofessor       ,  P ianist   

Solyom, Janos
P ianist   

Sparf, Nils-Erik
V iolinist     

Stemme, Nina
hov Sångerska      

Stenlund, Dan-Olof
P rofessor       ,  Kördirigent        

Stenson, Bobo
P ianist   

Strindberg, Henrik
Tonsättare    

Sundberg, Johan
P rofessor     

Svendén, Birgitta
H ovsångerska      

Söllscher, Göran
P rofessor       ,  G itarrist    

Sönstevold, Knut
Fagottist   

Tegen, Martin
D ocent   



81

Ternhag, Gunnar
professor      

Thedéen, Harald
P rofessor       ,  V iolinist     

Thedéen, Torleif
P rofessor       ,  V ioloncellist        

Thorvaldsson, Christer, 
Konsertmästare          ,  V iolinist     

Tobeck, Christina
F il  . dr  ,  M usikdirektör        

Trobäck-Hesselink, Sara
Konsertmästare          ,  V iolinist     

Ullén, Fredrik
med  .  dr  ,  docent     ,  P ianist   

Wennberg, Gunnar
K ammarmusiker            ,  Valthornist      

Westberg, Erik
professor        ,  Kördirigent        

Wiklund, Anders
P rofessor     

Wikström, Inger
P ianist    ,  Tonsättare    

Willemark, Lena
Sångerska      

Zetterqvist, Mats
Konsertmästare          ,  V iolinist     

Zilliacus, Cecilia
V iolinist     

Åberg, Lennart
Jazzmusiker       

Åhlén, Carl-Gunnar
F il  . dr

Åstrand, Hans
P rofessor     

Öhman, Anders R.
A dvokat 

Öhrwall, Anders
P rofessor       ,  Kördirigent        

Östman, Arnold
D irigent     

 

Welin, Ingrid
F ru

HEDERSLEDAMÖTER

Welin, Per
D irektör   

Wikström, Jan-Erik
f.  d.  L andshövding       

UTLÄNDSKA LEDAMÖTER

Adams, John
Tonsättare    

Adès, Thomas
Tonsättare    

Aho, Kalevi
Tonsättare    

Alain, Marie-Claire
O rganist   

Andsnes, Leif Ove
P ianist   

Arditti, Irvine 
V iolinist     

Argerich, Martha
P ianist   

Bartoli, Cecilia
O perasångerska          

Bengtsson, Erling Bløndal
P rofessor     

Berglund, Paavo
D irigent     

Bonney, Barbara
O perasångerska          

Boulez, Pierre
Tonsättare    

Brincker, Jens
U niversitetslektor               ,  cand  .  mag  .

Comissiona, Sergiu
D irigent     

Csaba, Peter
Tonsättare    



82 A K A D E M I E N S  L E DA M ÖT E R

Dausgaard, Thomas
D irigent     

Davies, Peter Maxwall Sir 
Tonsättare    

De Priest, James
D irigent     

Dudamel, Gustavo
D irigent     

Eötvös, Peter
D irigent      ,  Kompositör     

Ferneyhough, Brian
Tonsättare    

Fischer-Dieskau, Dietrich
K ammersänger        

Gergiev, Valerij
D irigent     

Gilbert, Alan
D irigent     

Gossett, Philip
P rofessor     

Groop, Monica
O perasångerska          

Gubaidulina, Sofia
Tonsättare    

Halffter, Cristóbal
Tonsättare    

Harnoncourt, Nikolaus
P rofessor       ,  dirigent      

Heiniö, Mikko
Tonsättare    

Holliger, Heinz
O boist  

Honeck, Manfred
D irigent     

Jarrett, Keith
P ianist      

Johnson, Graham
P ianist   

Järvi, Neeme
D irigent     

Kaljuste, Tönu
Kördirigent        

Kamu, Okko
D irigent     

Kelly, John-Edward
Sa xofonist   

Kirkby, Emma
Sångerska      

Klobuçar, Berislav
D irigent     

Kremer, Gidon
V iolinist     

Krummacher, Friedhelm
P rofessor     

Kvifte, Tellef
M usikforskare           ,  P rofessor     

Leonhardt, Gustav
C embalist    

Lindberg, Magnus
Tonsättare    

Massengale, James
P rofessor     

Mikkelborg, Palle
Jazzmusiker         ,  Tonsättare    

Mortensen, Lars-Ulrik
C embalist     ,  D irigent     

Muti, Riccardo
D irigent     

Mälkki, Susanna
D irigent     

Mörk, Truls
cellist    

Nordal, Jón
Tonsättare    

Nørgård, Per
Tonsättare    

Panula, Jorma
P rofessor     

Penderecki, Krzysztof
Tonsättare    

Pärt, Arvo
Tonsättare    

Rautavaara, Einojuhani
P rofessor     

Reich, Steve
Tonsättare    

Rihm, Wolfgang
tonsättare    

Rilling, Helmuth
P rofessor     

Rozhdestvensky, Gennady
D irigent     

Ruders, Poul
Tonsättare    

Saariaho, Kaija
Tonsättare    

Sallinen, Aulis
Tonsättare    

Salonen, Esa-Pekka
D irigent     

Schreier, Peter
K ammersänger        

Schwab, Heinrich W.
P rof  .  D r  P hil   .

Segerstam, Leif
H ovkapellmästare          

Sigurbjörnsson, Thorkell
Tonsättare    

Akademiens in-

stiftelsebrev med 

det stora lacksigil-

let i sitt vackra 

träfodral.



8 3

Sokolov, Grigory
P ianist   

Spierer, Leon
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PRESES    

Professor, Hovkapellmästare 
Kjell Ingebretsen

V ICE   PRESIDES      

Tonsättare Thomas Jennefelt
Dekan Anna Lindal

STÄNDIG     SEKRETERARE        

Tomas Löndahl

A k a d e m i e n s st y r e l s e

Preses, vice presides, professor, dirigent, 
tonsättare B Tommy Andersson, hovsång-
erska Britt Marie Aruhn, tonsättare Marie 
Samuelsson, professor, tonsättare Sven-Da-
vid Sandström, prorektor, professor, pianist 
Staffan Scheja, professor, kontrabasist 
Anders Jormin (suppleant),  fil. dr, musik-
direktör Christina Tobeck (suppelant)

A k a d e m i e n s k a n s li

Ständige sekreteraren Tomas Löndahl, 
ständige sekreterarens assistent Anna Ing-
varsdottír-Cronström, kamrerare Agneta 
Engblom, ekonomiassistent Helena Karls-
son, kanslisekreterare Agneta Lagström, 
producent Ann-Charlott Hell, vaktmästare 
Kerstin Ericsson, arkivarie Jens Burman

Kungl. Musikaliska 
akademien

a k a d e m i e n s n ä m n d e r

F ö r va lt n i n g s n ä m n d e n

f.d. Generaldirektör Gunnar Petri (ord-
förande), rådgivare Bengt Ahrén, finans-
direktör Mats Guldbrand, civilekonom 
Sverker Lundkvist, portföljförvaltare Staf-
fan Thorslund, kapitalförvaltare Fredric 
Höglind (adjungerad), Preses, Ständige 
sekreteraren (adjungerad) Kamreraren 
(föredragande)

St i p e n d i e n ä m n d e n

Ständige Sekreterare Tomas Löndahl 
(ordförande), professor Sven-Erik Eriks-
son, cellist Elemér Lavotha, violinist Tale 
Olsson, hovsångerska Anita Soldh, pianist 
Mats Widlund, violinist Ann Wallström, 
jur.kand Magnus Dyberg (stipendiehand-
läggare), Kanslisekreteraren (föredragande)

Fo r s k n i n g s -  o c h  p u b l i k at i o n s n ä m n d e n

Professor Gunnar Ternhag (ordförande), 
fil.dr Anders Carlsson, professor Sverker 
Jullander, professor Clas Pehrsson, fil.dr, 
musikdirektör Christina Tobeck, Ständige 
sekreteraren (föredragande), ekonomiassis-
tenten (sekreterare)

B i o g r a f i - p r oj e kt e t s  r e da kt i o n

Ständige Sekreteraren (ordförande), docent 
Thomas Anderberg, musikskriftställare 
Göran Bergendal, redaktör Tony Lund-
man, skriftställare Erik Wallrup
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Nämnden för utgivning av äldre svensk musik

Professor Gunnar Ternhag (ordförande), 
professor B Tommy Andersson, fil. dr 
Mattias Lundberg, professor Eva Nässén, 
dirigent, violinist Tobias Ringborg, fil. dr 
Owe Ander (adjungerad), Ständige sekre-
teraren

Kommittén för Franz Berwalds samlade verk 	
Professor Gunnar Bucht (ordförande), 
fil.dr Karin Hallgren, fil.dr Erling Lom-
näs, professor Hans Åstrand, fil.kand 
Margareta Rörby

P r o g r a m r å d

Preses (ordförande), tonsättare Thomas 
Jennefelt, violinist Anna Lindal, gitarrist 
Mats Bergström, Ständige Sekreteraren 
(föredragande), Producenten (sekreterare)

Va l b e r e d n i n g e n

Arkivchef Dan Lundberg (ordförande), 
Gitarrist Mats Bergström, professor Hans 
Pålsson, professor Gunnar Ternhag, 
operasångerska Susanne Rydén, professor, 
dirigent Cecilia Rydinger Alin, tonsät-
tare Åke Parmerud (suppleant), tonsättare 
Henrik Strindberg (suppleant), jazzmusiker 
Lennart Åberg (suppleant)

v i s sa sti f t e l s e r o c h fo n d e r

s t i f t e l s e n  a l b i n  h ag s t r ö m s  m i n n e s f o n d

Gitarrist Johan Norberg, musiker Jan 
Schaffer, musiker Jörgen Sundeqvist, VD 
Ulf Zandhers, fru Kärstin Hagström-
Heikkinen (adjungerad), musiker Niklas 
Sundén (adjungerad), Kamreraren (ad-
jungerad), Ständige sekreterarens assistent 
(sekreterare, adjungerad)	

E r i k  J ä r n å k e r s  d o n at i o n  i  K u n g l .  M u s i k a -

l i s k a  a k a d e m i e n

st i f t e l s e n  st r å k i n st ru m e n t fo n d e n

Cellist Elemér Lavotha (ordförande), 
musikförläggare Kjell-Åke Hamrén (vice 
ordförande), f.d. generaldirektör Axel 
Edling, konsertmästare Bernt Lysell, 
professor Torleif Thedéen, violinist 
Christian Bergkvist (suppleant), violinist 
Cecilia Zilliacus (suppleant), Ständige 
sekreteraren (adjungerad), Kamreraren 
(adjungerad)

st i f t e l s e n  sa ltö �
Ekon.dr Alf Westelius (ordförande), 
professor Anders Loguin, rektor Johan-
nes Johansson, tonsättare Sten Melin, 
tonsättare Britta Byström, tonsättare 
Jonas Forssell (suppleant), tonsättare 
Kim Hedås (suppleant), tonsättare Tho-
mas Jennefelt (suppleant), violinist Anna 
Lindal (suppleant), professor Anders 
Wiklund (suppleant), Ständige Sekretera-
ren (adjungerad), Kamreraren (adjungerad) 
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G ö r a n  L ag e rva l l s  st i f t e l s e

Ständige sekreterare Tomas Löndahl 
(ordförande), avdelningschef Socialförvalt-
ningen Eva Sandberg, Akademisekreterare 
Konstakademien Susanna Slöör, Sigismund 
Bergelt (suppleant), Preses Konstakade-
mien, konstnären Ulla Fries (suppleant), 
kamrerare Agneta Engblom (suppleant)

H u g o  A l f v é n  fo n d e n

Professor Gunnar Ternhag (ordförande), 
director musices Stefan Karpe, professor 
Cecilia Rydinger Alin, hovsångerska Anita 
Soldh, universitetslektor Joakim Tillman, 
professor Sten Dahlstedt (suppleant), Ma-
rie Wisén (suppleant), intendent Anders 
Lian (adjungerad), Kamreraren (adjung-
erad), Ständige sekreteraren (adjungerad), 
Ständige Sekreterarens assistent (sekrete-
rare, adjungerad)

St i n a  o c h  E r i k  Lu n d b e r g s  st i f t e l s e

Ständige sekreteraren Svenska Akademien, 
professor Peter Englund (ordförande), 
Ständige sekreterare Tomas Löndahl, ad-
vokat Anders R. Öhman

r o l f  s c h o c k- p r i s e n �
Priskommittén i de musikaliska konsterna  �
Preses (ordförande), klarinettist Martin 
Fröst, pianist Roland Pöntinen, tonsättare 
Karin Rehnqvist, operasångerska Susanne 
Rydén, professor Torleif Thedéen, sånger-
ska Lena Willemark, Ständige Sekretera-
ren (adjungerad)

to n sät ta r p r i s e n  u r

c h r i st  jo  h n s o n  m u s i k  p r i s  f u n d

Operasångerska Jeanette Bjurling, profes-
sor Sven-David Sandström, tonsättare Jes-
per Nordin

bo   wa l l n e r s  to n sät ta r p r i s

Operasångerska Jeanette Bjurling, profes-
sor Sven-David Sandström, tonsättare 
Jesper Nordin

kungl.  musikaliska akademiens interpretpris

Preses (ordförande), tonsättare Daniel 
Börtz, hovsångerska Ann Sofie von Ot-
ter, konsertmästare Christer Thorvaldsson, 
klarinettist Karin Dornbusch 

ku n g l .  m u s i k a l i s k a  a k a d e m i e n s  ja zz p r i s

Direktör Lena Åberg-Frisk (ordförande), 
producent Monica Dikanski, musiker Sofia 
Jernberg, saxofonist Joakim Milder, fil.dr 
Nils Wiklander


