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ungliga
Viusikaliska
akademien

Kungl. Musikaliska akademien som in-
stiftades av Gustav III 4r 1771 dr i dag en
fristdende institution som forenar tradi-
tion med ett aktivt engagemang i dagens
musikliv.

ORGANISATION

Akademien bestar av cirka 170 svenska
ledamoter och 60 utlindska, samt tre he-
dersledamoéter. Bland ledamdterna ater-
finns musiker, singare, tonsittare, musik-
torskare, pedagoger, musikadministratérer
och journalister.

Verksamheten leds av styrelsen som
bestar av preses, tva vice presides och atta
ledamoter. Stindige sekreteraren dr fore-
dragande i styrelsen och chef for persona-
len vid akademiens kansli.

Akademien dr ocksa organiserad i fasta
och tillfilliga nimnder och kommittéer
understillda styrelsen.

VERKSAMHET

Kungl. Musikaliska akademien bedriver en
mangsidig verksamhet som bade dr forval-
tande och nyskapande.

Alltsedan akademien grundades har
musikutbildningen statt i fokus. Idag sker
det genom en omfattande stipendiegivning
dir akademien har ett nidra samarbete med
landets musik- och operahdgskolor. Varje
ar far hundratals unga musikstuderanden
dela pa atskilliga miljoner kronor. Akade-
mien delar ocksé ut stipendier till forskare
och pedagoger.

Akademien delar ut ett flertal priser



Akademien har till andamdl att framja tonkonsten och musiklivet.

Den skall darvid folja utvecklingen inom det svenska och internationella

musiklivet, ta initiativ for att gagna musikkulturen samt pd musikens

skilda omriden stodja utbildning, forskning och konstnarligt

utvecklin gsaréez‘e. *

och beloningar till framstiende musiker
och tonsittare for en unik girning och ett
starkt personligt konstnérskap.

Akademien ir aktiv som opinionsbil-
dare och remissinstans i musikpolitiska
fragor samt arbetar for att gora vart mu-
sikaliska kulturarv tillgingligt f6r publik,
musiker och forskare.

Skriftserien omfattar 6ver hundra
volymer i de mest skilda dmnen, frin
musikpsykologi till tonsittarbiografier.
Akademien dr huvudman for utgivningen
av Franz Berwalds samtliga verk i en
vetenskaplig utgava och ansvarade f6r den
stora skivantologin Musica Sveciae med
mer dn hundra timmar svensk musik frin
forntid till 19oo-talets borjan. 2011 pabor-
jades arbetet med det omfattande projektet
Levande Musikarv vars syfte dr att inven-
tera, bedéma och tillgingliggéra svensk
konstmusik via en databas dir notutgavor
och information kan himtas kostnadsfritt.

HISTORIK

I akademiens forsta stadgar, egenhindigt
undertecknade av Gustaf III, preciseras
akademiens uppgifter till att bland annat
frimja "hvad till Musicaliska Vetenskapen
horer, si vil Composition, som Execution”,
vidare till att besorja "at nya Musicaliska
Arbeten och Poémer blifva forfattade och
granskade”, liksom dven att ”af Svensk
inf6dd Ungdom ... utdka tjenlige 4m-

nen, hvilka pd hennes [akademiens] egen
bekostnad komma att undervisas i Compo-
sition, Sdng och uppi Musicaliska Instru-

menter, hvar och en efter sin bojelse”.

Dessa hoga mal har akademien i snart
tvahundrafemtio ar forvaltat i ett stindigt
torinderligt musikliv. Akademiens roll har
varit central i det svenska musiklivet, frin
den forsta tidens krets av hovnira musiker
och "Musique-kdnnare”, till det centrala
dambetsverk inom musiksamhillet som den
sd smaningom kom att utvecklas till om-
kring sekelskiftet 1900.

Under 1960- och 70-talen inleddes vid
akademien en process med syfte att frigora
den frin dess sekelgamla myndighetsfunk-
tioner — i riktning mot rollen som fri och
oberoende akademi. Den hégre musikut-
bildningen férdes 1971 6ver till den svenska
hogskolan och understilldes Universitets-
och hégskoledimbetet; 1982 bildades Statens
musiksamlingar som 6vertog Musikmuseet
och Musikaliska akademiens bibliotek (nu-
mera Musik- och Teaterbiblioteket).

* Ur Kungl. Musikaliska akademiens stadgar, faststallda

av regeringen den 27 april 2000.

Gustaf lll:s signa-
tur vid det god-
kanda forslaget
till akademiens

sigill.
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Ers Kungliga hoghet, Ers Excellens, gister
fran vara systerakademier, drade ledamoter,
mina damer och herrar! Hjirtligt vil-
komna till Kungliga Musikaliska akade-
miens 240:e Hogtidssammankomst som jag
hirmed férklarar 6ppnad!

En hégtidssammankomst som det
alltid dr lika angeldget att fira. Denna dag
ar ju som en offentlig rapport om vad var
akademi dstadkommit det gingna édret
samtidigt som nya malsittningar redovisas.
Bel6ningar, stipendier, priser och musik
blandas med personliga méten dver genre-
och aldersgrinser. Fest!

I dag firar vi nummer 240 i ordningen.
Det vill sidga, under lika manga ar har
denna akademi fran starten 1771 och fram
till nu med hjilp av 99o invalda svenska

ledaméter — under skiftande kulturella
och politiska forutsittningar — tagit sig an
stora och smé fragor, forsokt paverka insti-
tutioner och myndigheter, med ambitionen
att ligga i debattens framkant. Och likt

en 240 dr ling obruten kedja har vi varit
en historisk link i omsorg om var svenska
musik och musikliv.

Kontinuitet, integritet, samt konstnirlig
och vetenskaplig dialog dr nagra av aka-
demiens nyckelbegrepp i det arbetet. 240
ar — en ling tid, javisst men de allra flesta
sporsmalen dr stindigt dterkommande och
alltid lika aktuella och i si matto har vart
musikliv inte nimnvirt férindrats. Det
ser man om man griver i gamla protokoll
och arsskrifter. Men varje tid har sina
forutsittningar — inte minst politiskt och



socialt — sina vinklingar, firgliggning och
sina fallgropar. I takt med samtidens krav
maste de styrande hitta adekvata l6sningar.
Och ibland anpassa. En méinga ganger alls
inte enkel uppgift.

Vir akademis uppdrag ir brett. Att
vara med och ta ansvar i frigor som giller
nutidens och framtidens musikliv dr en
sjalvklarhet. Att virna om vért musikarv,
gora det tillgingligt, dr ocksa en sjdlvklar-
het. I belysningen av vart musikarv ska
vi bistd den nya musikens moéjlighet att
ta klinga, stodja tonsittare, exekutorer,
forskare, skribenter, ja alla som pa nagot
sitt sysslar med musik. Inom konstmusi-
kens mest skiftande omraden ska vi std upp
tor konstnirlig kvalitet, konstnirlig frihet,
nyfikenhet och en sund utveckling. Virna.

Med nertonade kulturskolor med mu-
sikundervisning pa sviltniva och 6kande
populism i form av allt uslare utbud till
de unga. Ett utbud dir den glansiga
huvudritten dr allt farligare tv-spel och
térdummande tv-underhallning — f6r
manga deras viktigaste sysselsittning
och framtida referenser. I det perspek-
tivet dr det faktiskt inte férvinande att
manga som i dag stir pa troskeln till
vuxenlivet dr kulturellt vilsna och vil-
seledda. Ett ganska bedrovligt facit.

Att nigon da scannar av verkligheten —
analyserar, férsoker se sammanhang — ér
sd oerhort viktigt. Att nidgon pastir — s
avgérande. Vir 240-ir linga kedja, med

sd mycken kanoniserad erfarenhet, maste
peka pa musiklivets centrala virdegrunder,

pasta de bestiende kvaliteternas sjilvklara
plats. Varfor?

Sverige dr ett mycket rikt och vilorga-
niserat land 6ppet for allehanda idéer och
impulser, 6verskidligt, transparent. Men

kanske fattas mitt i all denna 6ppenhet och
vart frodiga musik- och kulturliv en rikt-
ning — en gemensam idé, en synlig vision

— ett bygge som kan visa hur vi med vért
kulturarv som inspiration och med hjilp

av de ungas obegrinsade resurser, pa bista
sitt kan soka oss in i framtiden.

I det arbetet har vir akademi en sjilv-
klar och viktig roll, i samspel med musikli-
vets alla aktorer och det dr med stor glidje
jag ser en hel del samtalspartners hir i dag.
Vilkomna ska ni alla vara!

Kjell Ingebretsen,
akademiens
preses vid
hogtidssamman-
komsten 20711.
Samtliga foton
fr&n hogtidssam-
mankomsten: Jan-
Olav Wedin och
Urban Wedin.
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Vare sig vi vill det eller inte lever vi alla i
tillvaron mellan Kaos och Kosmos. Kaos
i form av ett tillstind av of6rutsigbarhet
och anarki, Kosmos i form av den ordnade,
torstieliga, virlden. Nir Joseph Haydn
i sitt oratorium Skapelsen skildrar Kaos
som tillstind, gor han det dock inte med
"kaotisk" musik som man méjligen skulle
kunna tro. Istillet skildrar han ett rikt-
ningslést varande utan méil och mening.

I alla tider har ménniskan strivat
efter att soka mening genom kunskap, att
téormedla den och att anvinda sig av egna
och andras erfarenheter — allt for att skapa
en begriplig ordning i tillvaron. P4 samma
gang har man fascinerats och stimulerats
av de universella mysteriernas outgrundlig-
het, som en férutsittning for allt liv och

all konst. Just detta outgrundliga mel-
lanrum — mellan Kaos och Kosmos — och
dess implikationer utgér grunden for allt
konstnirligt skapande. Det giller for de
utovande konstnirerna sjilva, men ocksa i
viss man for de strukturer som dr nédvin-
diga for de skapande konstarterna. Forre
kulturministern Bengt Goransson uttryck-
er det pa foljande sitt i sin bok Tankar om
politik: "Kulturpolitiken behéver, for att bli
framgangsrik, innehélla ett visst matt av
anarki. En struktur for ett fritt och frivil-
ligt kulturliv som bestar lingre dn en val-
period dr vad som behévs — en organiserad
anarki skulle man kunna kalla det."

I en tid som i flera avseenden styrs av
"det omedelbaras tyranni" och déir nytto-
tinkande och vinstmaximering inte sillan



har blivit 6vergripande principer, kan det
framstd som om livets och de konstnirliga
prestationernas djupare dimensioner alltfér
ofta definieras av sitt nyhetsvirde hos
medierna.

I livsstilsundersokningar framkom-
mer dessutom tydligt att unga méanniskor
ser sig som konsumenter snarare dn som
medborgare. Tink efter en stund vad detta
innebir! Ar det sa att en texts konstnir-
liga vikt skall bedémas utifrdn hur ménga
exemplar som siljs av den? Eller dr det
mediebevakningens intensitet som avgor
den konstnirliga halten i ett musikverk?
Nir snéva kriterier for tittarsiffror och
torsiljningsvolymer fir styra dr de flesta
alster utom mainstream-produkter ganska
ointressanta. Hur far jag som medborgare
ett incitament att aktivt bidra till vart
kulturliv? Ar jag reducerad till att enbart
vara konsument av kultur, och dir kul-
turen bara dr en vara bland andra varor?
Vad hinder da pa sikt med vart kulturliv?
Och vad hinder om en kulturskola bérjar
se sina elever som kunder snarare in som
unga medborgare?

Synen pa skapandets forutsittningar
ar i stindig férindring. En effekt idag av
denna utveckling dr den alltmer tilltagande
projektifieringen av kulturlivet. Den kan
pa kort sikt te sig som en smidig 16s-
ning genom att man kan slussa medel till
satsningar som av budgetansvariga anses
attraktiva. Men vad hinder om man séker
medel for nagot som vid ansékningstill-
tillet inte prioriteras eller till och med av

medelstilldelaren uppfattas som provoce-
rande? Hur ldtt dr det inte att hamna i ett
klimat dir den som betalar ocksi kan bérja
anse sig ha ritt att stilla innehallsliga

krav pa det konstnirliga resultatet! Hur
utvecklas ett kulturliv som styrs av bestil-
lares 6nskemal och deras syn pi vad som
egentligen dr konst och hur den bér vara

beskaffad?

Just nu genomférs den si kallade portfolj-
eller koffertmodellen pé olika hall i Sverige
— en stor och av manga emotsedd reform.
Den innebir som bekant att staten skjuter
ut bide mandat och medel lokalt. Som
alltid vid radikala systemskiften gillande
medelstilldelning, finns det anledning att
paminna oss alla om det ansvar som hir
aligger politiker och tjinstemin i hela lan-
det. Dels blir det i ett si delegerat system
dnnu viktigare att inte tappa bort nationellt
overgripande aspekter, dels kan det bli sva-
rare dn idag att virja sig for padhopp fran
"hederliga skattebetalare", som minsann
inte tinker betala for vad som helst. Men
— konstens uttryck maste alltid kunna fa
vara drabbande, till och med provocerande,
dven om resultatet inte ligger i linje med
bestillarens kultursyn. Konstens uppgift
kan ju aldrig vara att enbart behaga, att
vara snill, lydig och vacker.

Vi vet alla att en marknad styrs av
tillgang och efterfragan. Men det finns
skil att fraga sig i hur hég grad skattefi-
nansierad kultur skall vara efterfrigestyrd
och om den alls maste vara nyttig i en



Tomas Léndahl,
akademiens
Standige

sekreterare vid

hoégtidssamman-

komsten 2011.

utomkonstnirlig mening for att ha ett

existensberdttigande. Just nyttoaspekten
tringer in pé flera hall i vart samhille. I
en debattartikel i Svenska Dagbladet den
6 november pekar sju framstiende natur-
vetenskapliga forskare pa vad som hinder
inom grundforskningen. Si hir skriver
man: "Trots att den fria grundforskningen
(den nyfikenhetsdrivna forskningen) be-
visat leder till stor samhillsnytta sa styrs

i allt hogre grad forskningsmedel mot
tillimpad forskning med ett forutbestimt
mal. Fri grundforskning, diremot, ligger
grunden till framsteg i ett lingre perspek-
tiv!" Denna forskjutning mot nyttighet

finns dven inom kulturomradet. Alltfor
ofta hor vi uttalanden dér kulturyttring-
ars specifika vikt sitts i direkt relation till
dess instrumentella virde — det vill siga
kulturen kan vara bra for nidgot annat, men
mindre intressant i sig sjdlv, i synnerhet om
den kostar pengar.

I vart moderna samhille finns det mesta
pé en knapptrycknings avstind och hastig-
heten i informationsflédet dr svindlande.
Mer information behéver inte nédvindigt-
vis vara liktydigt med 6kad kunskap i en
djupare mening, men det finns sikert per-
soner som frigar sig om akademien verkli-
gen har en funktion idag. Svaret blir tvek-
16st: Ja — mer dn nagonsin! For som kanske
aldrig f6rr behovs en kompetent, strate-
giskt lingsiktig och kreativ motkraft till
det oreflekterade marknadstinkande och
den cynism som alltmer genomsyrar vért
samhillsklimat — dven inom kulturomra-
det. En kraft som vagar kombinera djup
insikt och djirva grepp med dkta engage-
mang och entusiasm. En kraft som hévdar
att kunskap inte bara ger insikt, utan ocksi
6dmjukhet och tolerans. En kraft som
pastar att kulturen har ett egenvirde och
som kriver respekt for det konstnirliga
kunnandet, vilket dr en férutsittning for
ett rikt och blomstrande kulturliv.

En sadan kraft dr vir akademi.

Vi horde alldeles nyss musik fran 1871 av
Hermann Berens den dldre. Sannolikt har
mycket fd av er hort hans musik férut.
Kanske har ni inte ens hort hans namn,



ett 6de han delar med de flesta av Sveriges
dldre tonsdttare. Och dven om ni faktiskt
kinde till bade honom och hans musik
skulle ni férmodligen inte kunna fi tag pa
noterna. Antingen skulle verket bara finnas
i autograf eller i ett gammalt tryck som
sedan linge dr utganget. Det finns en dold
skatt av betydande svensk konstmusik frin
1600-talet och fram till idag, men mycket
av denna musik befinner sig i daligt fysiskt
skick och ir, som sagt, inte litt att fa tag
i. Alla forstar att viktiga dldre byggna-
der och konstverk maste underhallas for
att kunna behilla sin roll som kulturary,
men detsamma giller i hogsta grad dven
tor partitur och stimmor. Akademien har
darfor initierat ett unikt nationellt samar-
betsprojekt: Levande Musikarv med start
2012. Visionen ér att vart rika musikaliska
kulturarv skall tillgingliggoras for att
kunna bli en sjdlvklar del av den musik
som framfors idag. Tillsammans med flera
parter, bland andra Svensk Musik, Sve-
riges Radio, Statens Musikbibliotek och
musikvetenskaplig expertis, samlar vi i

en specialuppbyggd databas in uppgifter
om all oskyddad musik (det vill siga dir
tonsittaren har varit déd i mer dn 70 4r).
De verk som ir av sirskilt hog musikalisk
halt ger vi ut i tillférlitliga digitala editio-
ner som kostnadsfritt kan laddas ner frin
var hemsida. Till detta ligger vi in texter
om tonsdttare och verk pa bide svenska
och engelska. Det fortjanar att papekas att
riddningsaktionen dven giller ménga av
de storsta verken av vara frimsta tonsit-
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tare. Sa prekdr dr situationen idag — men sé
tantastiskt det kommer att bli nir storar-
tade verk av vara dldre svenska tonsittare
intligen kommer att bli tillgidngliga och
levandegjorda igen via konserter och olika
medier! Nu fir musiker och konsertgivare
moijlighet att byta ut en del av standard-
verken mot forstklassiga svenska verk, och
hogskolorna fir chansen att anvinda det
bésta ur vart musikarv i utbildningen av
unga musiker! Detta dr verkligen nyfiken-
hetsdriven forskning med en enorm sam-
hillsnytta for hela kulturlivet under decen-
nier framit. Och den kommer att fi en
stor inverkan pi inte bara svenskt musikliv,
utan dven pa svensk musik ute i virlden.
Dessutom kommer den tveklost att genere-
ra ett 6kat intresse dven for den nyskapade
och nyskapande svenska musiken.

Nedliggningen av Rikskonserter medforde
ocksa att Solistprisets framtida 6de blev
ovisst. Men akademien gick in och tog 6ver
priset och vi har nu tillsammans med Musik
i Syd, Sveriges Radio och Géteborgs Sym-
foniker sikerstillt att tivlingen fortlever.
Nista final med orkester dger rum den 5 maj
i Berwaldhallen i Stockholm.

En annan 6ljd av Rikskonserters
nedlidggning var att Stiftelsen Alice Babs
stipendiefond i och med detta tappade ett
viktigt stod. Akademien gick da in som
bade aktiv part och férvaltare av medlen.

En mycket stor del av akademiens
verksamhet utgors av stipendiehanteringen
dir vi varje dr efter provspelningar delar ut

9
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flera miljoner — bade lokalt och nationellt
— till unga foértjinta begivningar. Dess-
utom delar vi ut ungdomsstipendier till de
mycket unga talangerna. Alla dessa medel
kommer frin generésa donationer till aka-
demien och ir av oskattbart virde for unga
musiker i bérjan av karridren.

En annan betydande del av akademiens
verksamhet dr priser och stod. Ménga av
dem utdelas £6r musikaliskt nyskapande.

Om en liten stund kommer flera av de
utvalda att f4 motta sina utmirkelser. Det
finns dock skal att hir sirskilt nimna Lid-
holm-priset. Akademien instiftade detta i
samband med Ingvar Lidholms go-arsdag,
och ikvill kommer den f6rsta pristagaren
ndgonsin att fa detta pris.

Den 2 november erhoéll violinisten och
dirigenten Andrew Manze 2011 drs Rolf
Schockpris 1 de musikaliska formerna. Och
i december kommer Anders Flodin att fa
motta tonsittarpriset frin Carin Malmlof-
Forsslings stiftelse.

Akademien har under aret ocksa stott
flera olika verksamheter, bland annat xvasT
(Kvinnlig Anhopning Av Svenska Tonsit-
tare), Gotlands Tonsittarskolas sommarfes-
tival Ljudvigor samt ett pedagogiskt projekt
med Stockholms Saxofonkvartett och
tonsittaren Marie Samuelsson.

Tre volymer i akademiens skriftserie
har utkommit under édret. Dels biografin
om tonsittaren Eduard Tubin (av hans
son Eino Tubin och med Thomas Ander-
berg som redaktér), dels en bok av Hans
Astrand: Joseph Martin Kraus — den mest

betydande gustavianske musikpersonligheten
samt en bok av Carl-Gunnar Ahlén och
Lennart Hedwall om den legendariske
dirigenten Tor Mann: Patos och tradition.

Det stora Berwaldprojektet — det vill siga
Franz Berwalds samlade verk — nidrmar sig
sin fullbordan. Den sista filen dr nu ivig-
skickad till f6rlaget Birenreiter i Tyskland.
Efter sedvanligt forlagsarbete kan den sista
volymen nu utkomma i tryck under 2012,
vilket vi far anledning att dterkomma till
nista 4r.

Seminarier och symposier ir ytterligare
en viktig del av akademiens arbete.

Den 14 november holls ett heldagsse-
minarium i vira lokaler med titeln 240 dr
i musikens tjanst — fran Kungl. Musikaliska
akademiens samling till Musik- och teater-
biblioteket dir flera av vara frimsta forskare
och musiker framtridde med féredrag och
musik med koppling till dagens dmne.

Den 7 oktober dgde ett nationellt
musikterapi-symposium rum pa Kungl.
Musikhogskolan med stod frin akademien.
Temat var "Berord, bekriftad och berikad
av musik". Och den 11 oktober ordnades en
mottagning i vira lokaler med anledning
av Bonniers utgivning av Ake Holmquists
stora och rosade Beethoven-biografi.

Under dret kommer flera seminarier att
dga rum. Ett kommer att belysa den vitala
kopplingen mellan de kommunala kul-
turskolorna och de statliga musikhogsko-
lorna, ett kommer att dgnas situationen for
den vixande konstnirliga forskningen inom
musikomradet och ett kommer att ta sin ut-



gangspunkt i Levande Musikarvsprojektet.
Akademien har dven andra kanaler for sin
utatriktade verksamhet. I serien Akade-
miséndagar har vi under aret moétt Marie
Samuelsson och ensemblen Pirlor for svin
i deras gemensamma sokande efter den
punkt dir den nyskrivna musiken tar ge-
stalt. Vidare fick vi méta de tva giganterna
dirigenten Gustaf Sjokvist och pianisten
Carl Axel Dominique, som vid varsitt till-
tille generost delade med sig av sitt konst-
nirskap och sina erfarenheter. I vir serie
Tre om en ligger fokus pa interpretationen.
Dir far tre musiker ta sig an samma stycke
tor att sedan i diskussionsform jamféra
sina olika tolkningar. Under dret har vi fatt
moéta de tre jazzmusikerna Bobo Stenson,
Jan Lundgren och Cecilia Persson och de
tre folkmusikerna Ole Hjort, Ellika Frisell
och Tipp Ida Almlof.

Akademien har ocksa initierat en ny
serie ddr vi i en akademi-egen konsertform
presenterar en del av vért arbete under aret.
Den har fatt namnet Klingande akademi
och idr ett samarbete med Konserthuset i
Stockholm. Dir framtrider bland andra
stipendiemottagare och prisvinnare. Ofta
kopplas musiken ocksa ihop med temati-
ken i vira nyutkomna bocker och i vara

pagiende projekt.

Med 6ppet och kritiskt sinnelag verkar
alltsd vir akademi i spainningsfiltet mel-
lan Kaos och Kosmos. Dir utforskar vi
vart omrade — musiken — som styrs av
bade naturvetenskapliga lagar och av mer

outgrundliga foreteelser som har att gora
med konstnirlig insikt, interpretatoriska
erfarenheter och en strivan efter genuin
kunskap om den musikaliska tillvarons
djupare samband. Vi vet numera att hor-
bara frekvenser existerar dven ute i univer-
sum — ett minne frin den stora smillen i
form av ett bakgrundsbrus. Vi vet ocksé
att den moderna stringteorin inom fysi-
ken antyder svingningsférlopp som dnnu
ar ohorbara for oss. Kanske dr vi pa spa-
ren den sfirernas harmoni som redan de
gamla grekerna anade? En genvig till detta
tillstand kan faktiskt musiken ge oss i
hisnande 6gonblick av briddjup, férvirvad
insikt och musikaliskt sjilvklar intuition.
Vi lever i en tid nir vedertagna begrepp
stills pd dnda och foreteelser som "orsak
och verkan" och "tid och rum" inte lingre
bara har en logisk forklaring. Da dr det
latt att bli 6vervildigad och kanske till
och med tappa orienteringen for ett slag.
Men nir det giller konstnirliga uttryck

ir det enkla, som bekant, det svira. Och
med musikens odndliga méjligheter som
utgangspunkt kan man finna inspiration i
Carl Nielsens uppmaning: "Man méste visa
de 6vermitta, att ett melodiskt tersspring
bor betraktas som en Guds giva, en kvart
som en upplevelse och en kvint som den

hogsta lycka."



Jazzpristagaren

Fredrik Ljung-

kvist framforde
sitt stycke "Oslo"
tillsammans med
Mattias Welin,
Jon Falt, Per-Ake
Holmlander och
Klas Nevrin.
Straktrio i c-moll
av Hermann
Berens d.a. fram-
fordes av Cecilia
Zilliacus, Johanna
Persson och Kati

Raitinen.




Mikael Samuel-
son och Tho-
mas Schuback
framforde tva av
Allan Petterssons
Barfotasénger.
Nedan: Daniel
Migdal, Peter
Friis-Johansson
och Erik Wahl-
gren avslutad
hogtidssam-
mankomsten

med Beethovens

"Spoktrio".




Juss

Ingen misstar sig pd rosten vi nyss horde,
Jussi Bjorling, den ouppnielige tenoren om
vi ska tro Luciano Pavarottis omdéme i
varje fall.

Jussi Bjorling var nagot vi idag skulle
kalla ett typiskt underbarn. Han var f6dd
med en exceptionell begavning som tidigt
uppticktes och exploaterades av hans far,
operasingaren David Bjorling. Sin sing-
utbildning fick Jussi, i likhet med sin ett
och ett halvt ir dldre bror Olle (Olof) och
sin ett och ett halvt ar yngre bror Gosta
(Gustaf), paborja ungefir vid den dlder da
hans jimnariga nitt och jimnt hade klarat
av pottriningen.

Jussi Bjorling stod forsta gangen pa
scenen som professionell singare (infor
betalande publik) den 12 december 1915

nderbarnet
orling

i Treenighetskyrkan i Orebro. Eftersom
viidr firar hundraarsjubileum av hans
todelse dr det litt £or er, drade publik, att
rikna ut hur gammal han var: Fyra ér!
Jussi Bjorlings stod sista gangen pa scenen
i sitt alltfor korta liv den 20 augusti 1960.
Platsen var Solliden, Skansen, Stockholm.
Konserten var givetvis utsild och Jussi
hade knappt tre veckor kvar att leva. Av
sina fyrtionio ar hir pa jorden sjong Jussi
saledes i fyrtiofem. Ett svarslaget rekord.
Det var alltsa pappa David Bjoérling som
stod for utbildningen av sina s6ner och han
maste ha varit en gudabenadad singpeda-
gog. Men han var ocksd hird och krivande
bade som far och som lirare. David Bjor-
ling bildade den si kallade Bjorlingkvar-

tetten som jimte honom sjilv upptog hans



tre dldsta séner. Denna kvartett turnerade
flitigt i tio- och tjugotalets Sverige med av-
stickare till svenskbygderna i USA 1919-21.
Under édren vixte smépojkarna till skolpoj-
kar och skolpojkarna blev ynglingar med
fluniga kinder som ofortrutet sjong under
sin pappas ledning allt medan rosterna
sjonk fran gossopran till tenor utan att
nagot malbrott skonjdes. Salunda gavs poj-
karna inte heller nigon tid till vila under
uppvixten och deras skolgang fé6rsumma-
des gravt. Den uteblivna skolgingen inne-
bar bland mycket annat att Jussi och hans
broder aldrig fick nagra kamrater utan var

i sina liv helt hinvisade till sin far. Inte Bjorlingkvartet-

heller turnélivet var dgnat att befdsta nagra ten. Foto: Jussi

andra sociala relationer in den med fadern. Bjérling museet.

Jussi och hans bréder 6vade, upptridde,
reste, ovade igen, upptridde och reste ar ut
och ar in tills David Bjorling plotsligt dog
i augusti 1926.

Nir Jussi Bjorling femton ar gammal
foljde sin far till graven hade han och
hans bréder redan hunnit ge cirka tusen
konserter runt om i Sverige och USA. Det
ar i sjdlva verket chockerande siffror som
sdger det mesta om hur David Bjorling
utnyttjade sina smé barn, lat vara att
han gav sin nist dldste son en gudagiva
som skulle forlina denne en plats i
musikhistorien.

Jussi Bjorling hade naturligtvis ocksa
en mamma, en mor som han inte hade
ndgra som helst minnen av. Hon dog 1917,
ndr Jussi var sex dr, i samband med att en
fyarde son foéddes i familjen. Ester Bjor-

ling dog dock inte i barnsing utan av den

tuberkulos hon hade lidit av under ling
tid och som hade till £5ljd att hon mycket
sporadiskt fick umgés med sina tre dldsta
pojkar. Skricken for smittan var givetvis
stor i Ester Bjorlings omgivning och ofta
maste hon hallas helt isolerad.

Om vi sammanfattar Jussi Bjérlings
uppvixtférhillanden finner vi att hans
tillvaro priglades av en dominerande far
och en i det nidrmaste icke existerande
mor. Jussi liarde sig tidigt att prestera
tor att beléonas med uppmirksamhet och
omsorger. Det finns dock anledning
att fraga sig hur mycket han fick av
den villkorslosa kirlek som bygger upp
ett tryggt jag, en autonom sjilvkinsla,
en férvissning om att man dger ett
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egenvirde bara for att man ér till? Det dr
ju detta grundelement i den harmoniska
personlighetsutvecklingen som tar

form under 6msinta, virdande vuxnas
omhindertagande och bekriftelse av ett
barn. Jussi Bjorling lirde sig tidigt att
kirlek inte d4r ndgot man far, det dr nigot
man méste fortjana. Och han fortjinade si
gott han kunde under alla dren med pappa,
alla dren som heml6s cirkuspojke.

Vid blott r7-ars alder antogs Jussi Bjor-
ling till Musikaliska Akademien i Stock-
holm, sedan han hade banat sig vig helt pa
egen hand till uppsjungning for sjilvaste
professorn i sing, operachefen John Forsell.
Foljande ar antogs Jussi till Operaskolan
vid Kungliga Teatern och tjugo ar gam-
mal utexaminerades han som operasingare
och fick kontrakt med Stockholmsoperan.
Samma dr fick han sitt f6rsta internationel-
la genombrott i samband med en konsert i
Tivolis konsertsal i Képenhamn. Tillresta
kritiker fran den europeiska kontinenten
hyllade den mirkvirdige tjugoaringen med
omdoémen som ”blivande virldstenor”.

Tjugosju ir gammal sjéng Jussi Bjorling
sin forsta huvudroll pa Metropolitanoperan
i New York, Rodolfo i " Bohéme”. Kritiken
var utmirkt, operachefen var éverentusias-
tisk och ddrefter var Jussi Bjorlings lycka
gjord. Metropolitan forblev, med undantag
tor ndgra kortare avbrott pa 1950-talet samt
krigsaren, Jussi Bjorlings hemmaarena
fram till hans dod.

Jussi Bjorlings karridr gick spikrakt

mot skyarna och brast inte forrin déden

satte punkt. Men det sdger sig sjilvt att
de exceptionella minskliga och praktiska
omstindigheter som hade priglat Jussis
uppvixt var dgnade att 4samka honom
problem ju hégre hans stjirna steg.

Jussis livskdnsla var starkt priglad av
tadern till vilken han var bunden med
motstridiga band dven — och inte minst
— efter dennes dod. A ena sidan var han
taderns "utsinde” i virlden, ivigskickad
tor att birga alla de lagerkransar fadern
sjilv inte miktat med. I den egenskapen
hade han ett starkt, professionellt
sjilvfortroende dven om han som alla
andra artister var ridd for att misslyckas,
6dmjuk infor konstens gigantiska krav.

A andra sidan var det ju den starke

fadern som helt hade dominerat det
vixande barnets existentiella villkor och
livsinnehall. Jussi var en liten pojke som
l6ste in sitt liv med dess smak av s6tt och
salt och bitter malort ur faderns hand,

ur hans godkinnande nick och leende
6gon eller ur det skarpa piskrappet 6ver
smalbenen nir Jussi misslyckades. Jussi var
en vuxen man, extremt kompetent i det
yrke som blev hans och en dngslig, obstinat
femaring i en och samma person. Nir hade
Jussi fitt tid och plats att hitta hem i en
egen tillvaro pa egna villkor?

Trettiofyra ar gammal skriver Jussi i
sin sjilvbiografi att hans far for honom
stod for det hogsta i hans liv. Han dromde
ofta om fadern och nir han horde sin lilla
dotter sjunga var det som om solen tittade
in med en hilsning dven fran fadern. Vad



han 6nskade mest i livet var att ndgon hans, att ha fatt den skolning han fick. Jussi Bjsrling vid

gang fa veta att hans far nu var n6jd med Nir Jussi Bjorling plotsligt dog i som- hans sista radio-
honom. Jussi Bjoérling var da storstjiarna pé nen natten till den 9 september 1960, dog konsert i augusti
Metropolitanoperan, redan omndmnd som  av orsaker som faktiskt har visat sig vara 1960. Foto: Jussi
den "nye Caruso”. Hans far hade varit dod holjda i dunkel, stod han fortfarande pé Bjsrling museet.
i nitton ér. hoéjden av sin karridr med ytterligare en

Angest over stigande forvintningar, sisong pa Metropolitanoperan vintande
over att std sa blottstdlld pa allt utom nagra veckor bort.

sdngen i sitt liv, oro, trotthet, slitage och
sjukdomar gjorde sig allt obevekligare
gillande allt eftersom aren gick och

Jussi fortsatte att stilla pappas ohyggliga
krav pa sig sjilv. Ndr krafterna trot
sjdlvmedicinerade Jussi med alkohol,
vilket periodvis blev férédande da David
Bjorlings son sannolikt dgde en viss drftlig
disposition fér alkoholism.

Men alkoholen tog aldrig nagot
definitivt strupgrepp pa Jussi Bjorling.
Till det var han alltfér moralisk, alltfor
pliktmedveten, alltfor begavad och alltfor
ambitiés. Han visste vilket ansvar det
innebar att vara f6dd med en gudagéva som
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En sillsynt kall och snéig vinter som den
hir passar utmarkt for att damma av nigra
ryska klassiker. Mitt val den dagen da jag
héller pa och forbereder denna presenta-
tion faller pa Nobelpristagaren Ivan Bunins
bok Leo Tolstojs befrielse. Pi ett stille mitt i
boken citerar Ivan Bunin en annan f6rfat-
tares ironiska uttalande om den legenda-
riske ryske grevens omfattande forfattar-
skap: Aret 1870 skrev Jules Verne en bok
med titel Ving# mille lieues sous les mers (En
virldsomsegling under havet). Om Tolstoj
kan vi lugnt sdga att hela hans forfattar-
skap dr en virldsomsegling pa 8o ooo km
runt omkring sig sjilv.

Tittandes pd minst en meter ling hylla
tylld med Lev Nikolajevitj volymer tinker
jag en blasfemisk tanke: Visst, pa 82 ar
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hinner man nog med nagra hyllmeter av
hogkvalitativ sjilvanalys. Men hur gér man
om man nu méste klimma in en presenta-
tion med lyssningsexempel av det man har
hunnit dstadkomma som tonsittare under
de senaste 15 dren pd dryga 20 minuter?
Dessutom maste denna hastiga resa dir allt
skall fa plats och inget viktigt skall hamna
utanfor goras framfor en publik sé sdllsynt
kunnig i musikfragor som sillskapet hir
idag. Naja, kanske dr det virt ett f6rsok i
alla fall.

For att gora det nagorlunda ldttare
kommer jag att koncentrera mig enbart pa
symfonisk musik. Varfér? Svaret dr enkelt.
De senaste 15 ar har jag medvetet dgnat mig
it att laborera nistan uteslutande med detta
hirliga stora Instrumentens Instrument.



Intresset vicktes tidigt. Den ryska
musikens historia pa officiell niva var alltid
i térsta hand en historia av storslagna sym-
foniska verk och opera. Den kammarmu-
sikaliska delen tillhérde diremot vardagen
och dirfor betraktades den som ett slags
laboratorium foér en ung musikskapande
minniska. Manga av de studenter som
inte hade komposition som huvudimne
komponerade f6r sina instrument. Och alla
tonsittare spelade minst ett instrument
och upptridde stindigt med sina nyskrivna
verk pa kammarkonserter. Min férsta lira-
rinna i komposition, Tatiana Tjudova som
numera dr professor vid Moskvas statliga
Tjajkovskij konservatorium, var en vildig
energisk dam. Vid 4o-drs dlder hade hon
redan skrivit nidgra symfonier, baletter,
en mingd solokonserter och diverse kor-
och kammarmusikaliska verk. Nir jag en
vacker dag kom hem till henne, efter att ha
skolkat fran konservatoriets 6vriga lektio-
ner i en manad, medférande en nyskriven
violinkonsert sa bliddrade hon igenom det
tjocka partituret snabbt och pekade pa ett
stort antal tomma takter i tubans stimma.
”Och vad skall han gora da i 5 minuter? Ga
och ta en rokpaus? Vad dn du skriver f6r en
orkester sa var god och minns att bakom
varje orkesterstimma finns en levande
minniska. Musikerna far det trakigt om
din musik inte erbjuder varje instrument
en meningsfull insats da och dé. Ju oftare
desto battre forresten!” Detta var ett gott
rid nummer 1 som fé6rmodligen var helt
avgorande for allt jag skriver dn idag. Den

stindigt aterkommande kommentaren
efter mina konserter ér alltid ”det 4r inte
bara spiannande att hora din musik, det dr
mycket intressant att se pa vad som hin-
der i orkestern nir de spelar den! Du later
ingen vila en enda sekund”. Antar att frin
motsatta sidan podiet finns det inte bara
komplimanger utan klagomal. Slagver-
karna: ”Vi hade triningsvirk efter att ha
behovt springa si ddr mycket i 10 minuter!”

Efter nio langa ar av kompositions-
studier i Moskva triffade jag min svenske
man och flyttade till Sverige 1992. Ett gott
rdd nummer 2 kommer frin min favorit-
professor i komposition vid Musikhog-
skolan i Malmoé Hans Gefors: "Victoria,
varje ging du komponerar ett nytt orkes-
terstycke behover du inte uppfinna allt pa
nytt. Det finns faktiskt andras partitur
som man kan titta i om man behéver 16sa
en del mindre problem.”

Pa den tiden hade jag svért att f6lja
detta rad nir det gillde samtida partitur.
Musikklimatet i Sverige och i 6vriga Eu-
ropa kindes oerhort stelt. Den regerande
Modernismus har hamnat i en dtervinds-
grind och det kdndes inte lingre stimu-
lerande att f6lja en vig som verkade leda
till ekande tomma konsertsalar. Jag akte
till England f6r utbytesstudier vid Royal
College of Music pa hosten 1997. Ungefir
samtidigt fick mitt orkesterstycke Wings of
the Wind vara med vid en nyinstiftad mu-
siktivling Masterprize i London. Eldsjilen
och huvudfinansidren bakom tivlingen var
John McLaren, en engelsk finansman och



Victoria

Borisova-Ollas
Foto: Martina
Holmberg.
Aven sid. 23

passionerad musikilskare. Han som ménga
andra hade fatt nog av den samtida musi-
kens trista utbud och bestimde sig for att
andra musikklimatet pa egen hand. Idén
bakom tivlingen var att ge publiken moj-
lighet att ta del i bedomningsprocessen av
sex finalistverk och tillsammans med juryn
och London Symphony Orchestras (LSO)
medlemmar rosta fram tre pristagare. Det
var en ett drs lang urvalsprocess. Forst
valdes tio verk ur mer dn tusen inskickade
partitur till semifinalen. De spelades in av
olika BBC-orkestrar for sindningar i BBC
Radio 3. Direfter rostades sex verk fram
till finalen och spelades ater in pd EMI
med LSO och di 22-drige Daniel Harding
till en omslagsskiva f6r BBC Music Ma-
gazine. Under finalen i Barbican Center i
april 1998 annonserades vinnarna. Forsta
priset gick till den brittiske tonsittaren
Andrew March. Jag fick andra priset. Bade
hade vi samma professor vid RCM, Jeremy
Dale Roberts. Wings of the Wind hade sints
i radio i mer dn 30 linder i samband med
tiavlingen och har sedan dess stannat kvar
pa den internationella orkesterrepertoaren.

Senast framfordes det i Concertgebouw av
'The Netherlands Radio Philharmonic Or-
chestra med Vasilij Petrenko som dirigent
och kommer tillbaka till Stockholm med

RSO och Valerij Gergiev i november 2011.

Under de tva aren som foljde efter Master-
prize skrev jag min forsta symfoni 7he Tri-
umph of Heaven. Den togs omedelbart upp
pa repertoaren av Malmé Symfoniorkester
och Helsingfors Filharmoniska Orkester
(med Leif Segerstam som var deras dava-
rande chefsdirigent). Aret 2005 fick Symp-
hony No 1 Lilla Christ Johnson Priset.
Sedan 2000 har jag skrivit en ling rad be-
stillningsverk for olika orkestrar bade hir
i Sverige och utomlands. Alla dessa verk
har klarat sig vil pa den virldsmusikaliska
scenen. Sedan 2005 dr Universal Edition i
Wien min huvudférliggare.

Man kan vil lugnt siga att diskussions-
dmnet "att stindigt jobba med bestdllning-
ar — bra eller daligt for en tonsittare?” dr
och formodligen forblir i all evighet en av
de mest kinsliga i musikkretsar. Dir finns
absolut inga goda rad att fa frin nigon,



man méste bestimma sjilv var man stér.
Dirfor har jag instiftat ett gott rid num-
mer 3 uteslutande for eget bruk. Den re-
geln dr enkel. Passar bestillarens 6nskemal
och mina idéer ihop sa skriver jag stycket.
Annars fir det vara tills ett bittre tillfille
uppenbarar sig. Detta har jag faktiskt ald-
rig dngrat hittills. Samarbeten med olika
konsertinstitutioner bade i Sverige och
utomlands gav manga spiannande tillfillen.
Foérutom en lang rad av renodlade orkes-
terverk har jag ocksa haft méjligheter att
hoppa pa det senaste moderna tiget med
att skriva musik till sa kallade "multimedia
performances”. The Ground Beneath Her
Feet, en iscensittning av Salman Rushdies
roman med samma titel f6r symfoniorkes-
ter, en berittare, tva singsolister, jazztrio
och en bakgrundsfilm, bestilldes av Man-
chester International Festival 2007. Filmen
till konserten i Manchester gjordes av den
brittiske filmregissoren Mike Figgis som
ir kind for sina Hollywoodfilmer Lea-
ving Las Vegas, Internal Affairs, Cold Creek
Manor, One Night Stand med flera. The
Ground Beneath Her Feet, fick Musikforlag-
garnas Pris dr 2008. Det framf6rdes ocksa
hir i Stockholm samma ar di jag var ”Va-
rens tonsittare” i Berwaldhallen. Ett annat
spannande projekt var att skriva ett verk
tillsammans med trombonisten och tonsit-
taren Elias Faingersh. Hamlet, ett drama
for trombon och orkester, bestilldes av
Malmé Symfoniorkester och visades som
”Veckans Konsert” i filmatiserad version pi
vdren 20I0.

EN VARLDSOMSEGLING RUNT OMKRING SIG SJALV

Nu skall jag dock dgna resten av denna
kortfattade presentation ét tre verk som var
skrivna for alldeles sirskilda och minnes-
virda tillfdllen.

Det forsta dr Angelus for symfonior-
kester och orgel. Det bestilldes 2006 av
Miinchner Philharmoniker och Miinchens
stadsforvaltning, med anledning av sta-
dens 850-ars jubileum 4r 2008. Detta var
tormodligen den tyngsta och mest ansvars-
fyllda bestillning fran Tyskland jag har
tatt hittills. Staden Miinchen 4r huvudstad
i en av de mest vilbirgade regionerna i
Europa som dr kidnd for sina starka ka-
tolska traditioner och en mycket svart
period i sin historia under mitten av forra
seklet. Forst kom orkestern med en be-
stillning péd en halvtimmes langt verk till
invigningen av Judiska Museet i staden ér
2007. Bestillningen kolliderade dessvirre
tidsmissigt med komponerandet av The
Ground Beneath Her Feet och mitt forlag
var med tungt hjirta tvungna att tacka nej
till den. Ndr Miinchner Philharmoniker
ringde tillbaka fyra manader senare och
ville bestilla ett annat verk som lag mycket
lingre fram i tiden var min férvining och
glddje stor. Jag tackade ja och pé orkesterns
begiran satte jag mig pé planet till Bay-
ern for forsta gingen i mitt liv. Titeln for
stycket var redan firdig. Aterstod att finna
lite mer substans i en ljudmiljé som skulle
ge mig det klingande materialet till verket.
Pa sondagsmorgonen i september 2006, vid
forsta ringning av klockorna i stadens ka-
tedraler borjade jag en lang promenad runt
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i staden, bevipnad med en tjock guidebok
och bandspelare. Den forsta klockringning
som spelades in var frin Peterskirche. Vid
middagstid ljudet av den underbara Rat-
haus Glockenspiel. Vid 17:45 stod jag fram-
tor Frauenkirche och vintade med stor
otalighet for pa att det skulle borja ringa in
till Angelus gudtjinst. Jag foljde med in i
kyrkan tillsammans med en imponerande
samling av bes6kare. Just denna s6ndag var
det "Gottesdienst der Nationen” som dgde
rum. Den holls pd fem olika sprak. I slutet
av denna minnesvirda dag var allting klap-
pat och klart for en framtida komposition.
Jag citerar hir min eget programkommen-
tar till verket.

"Den stad dir inga faglar sjunger och
inga klockor ringer dr en déd stad. Om
man nu skall férséka och mita Minchens
dagliga puls genom intensiteten i dess stdn-
digt dterkommande klockringningar skulle
den utan tvivel visa sig vara den mest
levande staden i det moderna Europa."

Angelus borjar med en antydan till en kel-
tisk sing, som en mycket vag hilsning fran
antiken da keltiska stammar bosatte sig f6r
en kort tid i Sédra Bayern for att senare ge
sig ivdg norrut, bortjagade av romare. Ur
dimmorna av det mycket avligsna forflutna
trider forsta toner av klockan fram. Det dr
en imitation av tidig kyrkklockringning i
Peterskirche, den dldsta av stadens kyrkor.
Den £6ljs snart it av de nirliggande kyr-
korna och sjungande faglar som imiteras av
triblasinstrument. Den brutala och kraft-

tulla energi av tiden som passerar snabbt
torbi ahorarens ora i nista episod foljs av
en minuts kort uppehall vid Marienplatz.
Klockspelet i Rathaus spelar Jezzt gang i
ans Briinnele melodi, skriven av Friedrich
Silcher. Direfter glider vi in i den miktiga
ringningen till Angelus gudtjinst i Frau-
enkirche och senare in i sjilva gudstjins-
ten. Det sista som hors i slutet av stycket dr
aterigen klockringning frin Peterskirche.
Nir jag tog en promenad tillbaka till mitt
hotell lings Miinchens gator den kvillen
ekade f6ljande ord i mitt minne: "Hur ofta
vi dn forlorar tron pé vir Herre, forlorar
han aldrig sin tro pé oss”.

For 850 ar sedan 1j6d kyrkklockan i
hjirtat av den framtida staden Miinchen
tor forsta gingen, slagen av en ensam
munk. Sedan dess har den aldrig slutat
ringa.

Det andra stycket som vi skall hora ett
exempel ur dr en klarinettkonsert Golden
Dances of the Pharaobs. Den bestilldes av
Kungliga Filharmoniker i Stockholm for
Martin Frost. Den mer dn lyckade premii-
ren dgde rum maj 2010 och ménga av er
hade mojlighet att hora stycket antingen
pa Konserthuset eller i P2. Huvudinspira-
torerna till verket var naturligtvis Martin
sjalv och en bild pd Tutankhamons gyllene
mask som pryder omslaget till en bok om
Egypten som jag en ging tog med mig frin
min resa till detta gatfulla land.

Under g4oo-talet f.Kr. skrev Herodotus
toljande i sin text om Egypten: "Jag skall



uppehialla mig vid dmnet speciellt mycket

eftersom det inte ndgot annanstans finns
s4 manga fantastiska ting...av obeskrivlig
storhet."

Mycket tid har passerat sedan dess, var
samtida kunskap om Egypten dr omfattan-
de men en sak kommer vi aldrig att fa veta:
hur lit den forntida egyptiska musiken?

Vi vet att den kan ha spelats pé flojter

som enbart kunde producera skalor av fem
heltoner. Det fanns ocksd primitivt utfor-
made harpor, brons- och silvertrumpeter.
Att mingden av slagverksinstrument kan
ha liknat dem vi anvinder idag: olika slags
trummor, kastanjetter, klockor, cymbaler
och det heliga instrumentet sistrum som
liknade en rasslande tamburin. Man vet att
musiken var rytmisk och att dansen kan ha
varit ett betydande inslag i en virld fylld av
ritualer med minniskor som férberedde sig
tor nista liv redan under det pigéiende.

Golden Dances borjar i den dunkla grav-
kammaren dir Herodotos rost (IMartin Frost
igenom hogtalarna) laser en kort inlednings-
text till stycket. Sedan leder oss soliststdm-
man igenom en hel kedja av den gyllene
maskens forvandlingar som formar ett slags
dansrapsodi som i finalen utmynnar i en
orgiastisk backanal i faraonernas palats.

Golden Dances of the Pharaohs fick Mu-

sikforldggarnas pris ar 2010.

Det tredje och sista stycket som jag ska
beritta kort om ar Wunderbare Leiden, en
konsert f6r symfoniorkester och tva piano-
solister. Detta var en bestillning till Ro-

bert Schumanns jubileum 4r 2010 som jag
fick frin Tonhalle i Diisseldorf. Jag hade
under en lingre tid funderat pa idén att
skriva en dubbelpianokonsert. Varfor? For-
modligen dirfor att mina pianistvinner ar
manga och alla vill de ha en konsert skri-
ven till sig. En dubbelkonsert kan vara en
mojlighet att géra atminstone tva personer
noéjda pa en och samma gang. Skimt asido
sd passade detta utmirkt for Schumann
jubiléet. Min tanke var att bygga detta
stycke kring citat frin bade Claras och Ro-
berts musik fran den tiden da de triffades
och levde ihop. Detta ir ett slags familje-
historia med stora dramatiska svingningar
men ocksa lugna stunder av en enkel
minsklig lycka. Forsta pianot representerar
Robert och den andra Clara. Citaten finns
i bidas stimmor och i sjilva orkestermate-
rialet (Robert Schumann: Symphony No.
IV op. 120, Carnaval "Sphinxes’, “Chiarina’
op. 9, Impromptus tber ein Thema von
Clara Wieck op. 5, Album for the Young
‘No. 3 Humming Song’, "No. 1 Melody’,
‘No. 4 A Little Piece” op. 68, Sonata for Pi-
ano solo op. 11, ‘Geisterthema’, Kindersze-
nen “Triumerei” op. 15)

Intridesanférande i Kungliga Musikaliska
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Vid den f6rsta sammankomst jag var med
om hir i akademin holl Folke Abenius sitt
intridesanférande. Talet innehdll ménga
skarpa synpunkter pa kritikers agerande.
Dessutom gavs nagra rad hur unga och
kinsliga aktorer och musiker bor skydda
sig for de skador som kritiker kan dstad-
komma.

Och visst, vi dr alla medvetna om de
skador som okinsliga anmailare kan fram-
kalla. Musikhistorien 6verflodar av sadana
exempel, dir kritikerna fungerar som de
onda manipulatérerna — doktor Moriartys,
eller kanske Ville Vesslor. Tjajkovskij pres-
sades av Cesar Cui, Anton Bruckner till-
togades nervproblem av Eduard Hanslick
medan Max Reger drevs in i dryckenskap
av bland andra Julius Korngold. I dessa

Ska vl mec

fall har kritikerna formulerat den radande
estetiken mot utdvare som utmanat den.
An viirre dr det givetvis nir kritikerna
ingér i ett etablissemang som dr lierat med
den politiska makten. Nir den geniale
symfonikern Gavriil Popov gled in i en
livslang alkoholism var det £or att dimpa
den angest som uppstatt eftersom kritiken
stod i nirkontakt med den stalinistiska
byrakratin; ett fordémande av en kritiker
kunde signalera allt fran férlorad gunst
over forvisning till avrittning. I nagra fall
kunde kritiken dikteras frin hogsta ort,
med anvindning av gummiartade uttryck
som “formalism” och "visterlindskt infly-
tande”. Popovs kollega Dmitrij Sjostakovit;
tvangs, som bekant, till en estetisk kurs-
dndring efter en kritisk artikel om hans



opera Lady Mcbeth frin Mtsenk-distriktet.
Den artikeln var, om inte skriven av Stalin
sjilv si atminstone formulerad utifran hans
uppfattningar.

Sa visst har kritiken stdllt till mycket
elinde. Den har av och till varit r4, lis-
mande, inskrinkt, partisk och snedvriden.
Lika ofta har den varit okunnig, férljugen,
tornumstig och rent ut sagt dum. Det ir
illa nog, men nu, da kritikernas marknad
borjar krympa, tenderar dessa problem
att 6ka snarare d4n minska. Man skulle ju
annars kunna tinka sig att ju mindre av en
ond sak, desto bittre. Men si blir det inte,
snarare tviartom. Ju firre recensioner, desto
fler blir problemen — ungefir av samma
skil som en diktatur dr simre dn en aldrig
s illa fungerande demokrati. I USA, dir
tidningar ligger ner verksamheten i snab-
bare takt d4n vad symfoniorkestrar gor, har
antalet anstillda musikkritiker minskat
med uppemot en tredjedel, jimfort med
80-talet. Foljden blir att ménga orter bara
har en fullt fungerande musikanmalare,
vilket kan leda till knepiga situationer,
exempelvis om ortens allenaradande kriti-
ker har svart att férdra en ledande musi-
ker (som skett i Cleveland, dir kritikern
Donald Rosenberg i The Plain Dealer f6r
nagra ir sedan frantogs sitt uppdrag sedan
han vid étskilliga tillfdllen gjort klart att
han inte uppskattade den lokala symfoni-
orkesterns chefdirigent, som da fitt fornyat
femarskontrakt). An virre ir mahinda att
de minskande arvodena och den allt ligre
status som kritikerna atnjuter innebdr re-

kryteringsproblem — och en accelererande
kvalitetsforlust. De som har kompetensen
har inte tid till fordjupningar, och de som
har tid till fordjupningar har inte kompe-
tensen.

Sa vad ska vi da med kritikerna till? Var-
for inte befria oss fran dessa pretentiosa
smakdomare som skapar sd mycket nervo-
sitet hos de redan nervosa? Varfor inte lita
minniskor filla sina egna omdémen, utan
att g omvigen via de foérlagor som bestas
av mer eller mindre hégbrynta utliggning-
ar i media? Varfor inte fortidspensionera
denna yrkeskar som vil pa ett sitt kan ses
som en férgingen tids sprikrér mellan den
estetiska makten och dess underhuggare —
och som dessutom ofta huggit i sten, eller i
konstnirers hjartan?

Ett skil dr vl just det som fungerar
som en forlingning av demokratiargumen-
tet ovan. Visserligen dr kritiken langt ifrin
oproblematisk, men frinvaron av den ér
etter virre. Nirhelst kritikerna drivs bort
overlits hela bedomningen pi de mark-
nadsférare, sponsorer och producenter som
redan innehar det kritiska privilegiet att
vilja vilken musik, och vilka musiker, som
ska fi chansen att horas. Ifall kritiker-
skraet fristills kommer godtycket att 6ka,
motkrafterna att minska, utsorteringen att
bli mer godtycklig och den vanlige lyssna-
rens mojligheter att finna det hon 6nskar
att bli mer begrinsade. Dessutom forsvin-
ner den personliga synvinkel som utgér en
garant for att det skrivna dr upplevt och
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infogat i ett temperament som nagot si nir
star i samklang med publikens, om édn inte
tullt ut.

Hur det dr pa den punkten med den
som nu har ordet dr svart att siga. Kritiker
utvecklar yrkessjukdomar av olika slag,
varav leda dr en och idiosynkrasi en an-
nan — i sjilva verket tvd faktorer som utgor
motsatta sidor av samma mynt, eftersom
den hotande 6vermittnaden girna botas
med praliner frin musikhistoriens ut-
kanter. Men, for att nu tillata mig att bli
personlig, klart dr att jag tidigt insag att
min smak avvek fran den da gingse kanon
bland musikkritiker, inte minst for att jag
da girna lyssnade pa musik som avfirdades
av de ledande kritikerna: allt frin Bruckner
till Sjostakovitj. I dag, ddremot, stir min
uppfattning nagot sa nir i samklang med
den radande smaken.

Givetvis ville jag inte bli kritiker. Det gor
nog vildigt fi, dven om det kritiska hos
barn dr vilutvecklat, noga utprovat pa
vuxna forebilder — inte minst nér det giller
deras musiksmak. Kritik dr ett parasitirt
yrke som man vanligtvis nalkas efter att
man nosat pa annat. Tidigare himtades
kritikerna oftast bland utdvarnas krets,
vanligtvis bland tonsittarna, som lingt

in pd 19oo-talet ordnade sin forsérjning

pa detta sitt och innehade de viktigaste
positionerna i méinga linder, inklusive i
Sverige. Aven jag ville forst och frimst

bli tonsittare. Da jag i forra veckan be-
sokte min fédelseort Norrkoping, piminde

mig min mor om de partitur som samlar
damm uppe pi vinden. Dir finns halvan-
nan symfoni, skriven for stor orkester med
mycket slagverk och med en faktur som
himtat en hel del frin den polska skolans
16sningar, exempelvis nir det giller alea-
toriska partier (dessa avsnitt var i mitt

fall £6r 6vrigt tonala — min anslutning till
modernismen var aldrig total). Notbladen
rekvirerades dafortiden frin Tyskland

och var si pass dyra att varje felskriv-
ning framkallade en strém av svordomar
fran tonarigen, som inte hade si mycket
fickpengar. Bladen var tunna, men da de
lagrades under pojkrumsmattan 6kade
obonhérligen risken for upptickt. En dag
avticktes det dolda notlagret di min mor
korde in en dammsugare i rummet. For-
tirad 6ver denna tjuvgémma — som inte
kunde chockat henne mer dn en samling
pornografiska blad — 6vervigde mor att
kontakta en av ortens tonsittare for att

ta ett omdoéme. Som tur var lyckades jag
avstyra detta — tonsittaren i friga hade hur
som helst inte haft mycket till 6vers for
dessa modernistiska excesser och dven om
han hade haft forstaelse for stilen si skulle
en avradan vara pi sin plats.

Det var nu inte en vil utvecklad sjilv-
kritik — den viktigaste av alla sdllningsme-
kanismer - som avstyrde tonsittarplanerna,
dven om det varit stiligt att kunna pipeka i
ett ssmmanhang som detta. Att en kritiker
borjar sin karridr som sjdlv-kritiker ir ju
inte den simsta grunden for ett kritiskt av-
stamp. Om man borjat med att avfirda sig



sjalv blir det ju ldttare att motivera avfar-
danden av andra. Men sa behindigt var det
alltsa inte. Det var mycket mer banalt dn sa.
Den rockgrupp jag ledde var vil inte sirskilt
hogljudd (det dr svart med en sittning pa
el-piano, bas och trummor), men tillrickligt
visnig for att sitta skador pa horselnerver-
na. I synnerhet innebar en spelning i Jon-
koping, under ridande anti-schlagerfestival,
en allvarlig prévning. Just da jag holl pa

att 16da lite pa koppartungorna i det Wur-
litzerpiano som stimdes pa just detta sitt,
drimde en berusad man som piminde om
en hippieutstyrd Karl X Gustav ner niven i
klaviaturen. Explosionen sprickte inte bara
hogtalarna utan ocksd mannens trumhin-
nor, och — visade det sig — dven mina. Hin-
delsen innebar en lingsam utmonstring frin
musiken och en artikel i Folkbladet Ostgo-
ten, ddr den linghérige pianisten blingde in
i kameran under rubriken: "Det susar i mitt
huvud”. Efter att ha silt pianot och insett
att ljudoverkinsligheten ockséd paverkade

Thomas

mitt lyssnande till klassisk musik slog jag

tonsittarplanerna ur higen och reste till Anderberg.

Lund for att lisa humaniora. Foto:

Gradvis dterkom jag till musiken, men Kristina ven
nu som engagerad lyssnare. Efter att ha

disputerat i filosofi och publicerat tvi

Engestrom

romaner 6kade mina uppdrag som fri-
lanskritiker. D4 tidningen Idag — en sam-
manslagning av de bidda kvillstidningarna
i Goteborg och Malmo - saknade musik-
kritiker 6vertalade davarande kulturchefen
Ingrid Elam mig att bredda mina uppdrag
till att omfatta ocksa opera. Det innebar en
hastig expansion, och di jag 1994 flyttade
till Stockholm rekryterades jag snabbt till
Expressen, dir jag recenserade allt frin
skonlitteratur till musik. Det hinde att

jag tilldelades extrauppdrag, bland annat
ombads jag gistrecensera i Dagens Nyheter
da davarande musikkritikern utkommit
med en bok om Sixten Ehrling. Jag var vil
inte odelat positiv till boken, och da jag
sdg mina mojligen alltfor skarpa formu-
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leringar i tryck tinkte jag att dirmed rok
mina chanser att ingd i DNs kritikerkader.
S4 illa blev det nu inte; di de bida ledande
kritikerna limnade sina poster i bérjan av
1995 tillfrigades jag om jag ville medverka i
DN. Placerad i ett hotellrum i Képenhamn
tunderade jag pé erbjudandet i en vecka:
det var ldtt att kinna sig smickrad 6ver
erbjudandet, men inte helt ldtt att svara ja.

Det fanns flera skil for tvekan. For det
forsta finns det en fara i att professionali-
sera sitt lyssnande, och hir blev den risken
akut. Hur fredar man sitt inre 6ra nir
man stindigt ska ha det kritiska omdo-
met pakopplat? Hur skulle jag i lingden
kunna separera det "objektiva” omdome,
dir allting bedéms efter sitt eget mitt, frin
det subjektiva gillande respektive ogillande
som ingir i den privata sfiren? Det dr en
fraga som varje kritiker maste stilla sig, i
medvetande om avtrubbningens effekter
och anpasslighetens faror. Det kan motver-
kas genom att man fredar vissa omraden
fran det kritiska 6rats reviransprak, eller
genom att man regelbundet uppsoker kon-
serter man inte dr satt att anmila. Jag har
valt det senare av dessa alternativ.

For det andra skulle 6vergangen till en
maktposition av detta slag (for s var det
vid det hir laget) medfora krav pi ett an-
nat skrivsitt. I kvillstidningarna hade jag
kunnat skriva friare, inte minst mot bak-
grund av de seridsa omdémen som éter-
fanns i morgnarnas rikslikare. Nu skulle
jag alltsa sjdlv behova trida in i rollen av
tyngre smakdomare. I den rollen kunde

jag inte skriva att nagon sjong falskt utan

i stillet behéva skriva nagot i stil med att
“hir forelag vissa intonationsproblem”. Ett
starkt negativt omdome maste balanseras
av — dtminstone — ett svagt positivt for att
inte krossa livséden.

I min tvekan ingick naturligtvis en
summering av mina egna utférsgavor. Jag
ar ju inte mycket till musiker — nir jag i
slutet pd go-talet blev varse att jag fatt en
pianist till granne lit jag bli klaviaturen i
flera ar. S4 smaningom kopte jag en elek-
trisk klanglada som kan spelas pa sa lag
volym att den inte kan héras av grannarna
— eller ens mig sjilv, vilket besparar det
kritiska 6rat manga horrorer. Den partitur-
lisningsférmaga jag 6vat upp i tondren, dé
jag ville bli tonsittare, har jag naturligtvis
haft nytta av, men mina kompositioner har
sin ritta plats pd mors vind. Sa vad gav mig
ritten att déma andra?

For det tredje innebar uppdragets
omfattning att jag maste stryka andra
karridrvigar frin kartan. Ambitionen att
utveckla mitt forfattarskap var nagot jag
skulle behova ge avkall pa, liksom planerna
pé en kldttring i den akademiska virlden,
dir jag sedan ett par ar tillbaka innehade
en lektorstjinst i praktisk filosofi. Musi-
ken skulle nu inneha en central position i
mitt liv, och jag skulle behéva ta ett ansvar
som jag tidigare kunnat avborda mig. Det
innebar ocksa en lockelse. En kritiker bor
ju vara nagot av folkbildare, missiondr och
resonerande dklagare, och dtminstone de
torra aspekterna lockade. Den senare dr



dock lika viktig, och har framkallat manga
somnlosa nitter. Skulle jag orka med att
behéva fungera som virdesittare, i medve-
tenhet om allt det harda arbete som ligger
bakom varje konstnirskap?

Till slut, efter manga overviganden och
en del férhandlingar, hade jag férmiten-
heten att tacka ja. Och i DN har jag skrivit
sedan dess. Till dags dato har det blivit
ungefir 2000 artiklar — merparten om
konstmusik. Men det har ocksa blivit en hel
del artiklar om rockmusik, som jag bérjade
recensera forst di jag nalkades 4o-drsstreck-
et, vilket torde meritera mig till en tit-plats
bland debutanterna i rock-kritik-skraet.

Under dessa dr har mediasituationen
forandrats radikalt, och dirmed ocksi
kritikens status. Jag vagar ocksa pasta att
dessa forindringar i synnerhet gitt ut 6ver
konstmusiken, som marginaliserats rejalt
under 2000-talet. Delvis dr det en f6ljd av
det minskade utrymme som uppstod vid
tabloidiseringen, som radikalt krympte
mojligheterna till utforligare analyser. Men
forsimringen far ocksa skyllas pa forskjut-
ningen av fokus fran tyngre uttrycksformer
till lattare. Det har i sin tur medfort att
forberedelsearbetet blivit mindre menings-
tullt: partiturstudier och tolkningsjim-
forelser framstir numera som timligen
overflodiga insatser man gor for sitt eget
nojes skull snarare dn for att kunna bibringa
lisarna okad kunskap. Det pedagogiska ar-
betet bestar i huvudsak i att ersitta den kun-
skapsbas som man inte lingre kan férvinta

sig frin grund- och gymnasieskolorna.
Detta ir i sin tur ett problem. Tidigare
fanns det en sjilvklar malgrupp for artiklar
och recensioner, i dag férvintas man héva
in fler samtidigt som man inte har méjlig-
het att utveckla principiella resonemang.
Det ir inte en lokal foreteelse, det dr pa
samma sitt i Storbritannien, i Frankrike,
och som sagt i USA. Den reflekterande
verksamheten, och kommunikationen 6ver
ett bredare spektrum av kulturfiltet, har
mer eller mindre upphoért. Det innebir att
musiken i allt hogre grad sorterats in under
underhallning, medan konst, film och lit-
teratur dnnu antas sidga nigot visentligt
om samhillet.

Det ir en problematisk situation som
underminerar vir syn pa musiken — och ris-
kerar att paverka ocksd musikens karaktir.
Det dr inget fel i att underhalla, men om
det blir det enda visentliga har vi hamnat
i en atervindsgrind. Visst, det dr en synd
att vara trakig, men den som bara siktar pé
att roa och chockera blir med tiden ihalig.
Liksom den som f6ljer honom i sparen.

Allt detta innebir att musikkritiken,
sadan vi kdnt den dr hotad. Men inte till un-
dergang. For férsvann den skulle vi behéva
uppfinna den pi nytt, av de skil jag inled-
ningsvis tog upp. Om nagon tycker annor-
lunda vill jag hir passa pd att utmana dem
som vill ha kritikerhuvuden placerade pa fat:
Hur ersitter vi kritikerna, om de dor ut?

Intridesanférande i Kungl. Musikaliska

akademien 16 maj 2011.
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Jag har skrivit det hir anférandet precis
som jag skriver musik, utifrin tankar och
livstemata som ockuperar mig just nu.

Och det handlar mycket om bokstaven
M.

Musik férstis, méten, mening, mot-
stind. Och mod, inte minst. Vilken ord-
ning de hir M-en kommer i varierar, men
tor mig hinger de odiskutabelt ihop.

Jag far ofta hora att humorn har en stor
plats i min musik. Eftersom livet bestir av
bade litt och tungt si ser jag ingen anled-
ning till att det inte skulle fa klinga sa, i
transformerad musikalisk form. Men en
del retar sig pa det. Ibland kinner jag av en
ridsla ibland oss for det icke-intellektuella,
det som moijligen kan fa oss att tappa vart
professionella ansikte for ett 6gonblick.

/V\OTGW/ nening,
Tnotstand och moc

For mig innebir just de 6gonblicken en
outsinlig inspiration.

Ibland fir man skapa de dir 6gonblick-
en 4t sig sjilv (borjar byta om, nummer-
lapp, magviska). S6ker ni pa mitt namn
pa Youtube kommer ni snabbt till Hed-
bodbergets vindpark utanfér Rittvik, och
en blisig film dir jag, maken och Rittviks
kyrkokér under Roland Ostbloms led-
ning framfér Win Win, en specialskriven
vindkraftskantat till 6ppnandet av tvd nya
vindkraftverk.

Eller nir jag dkte Tjejvasan for forsta
gingen, och uruppforde JATPAMF pa 5
platser i sparet.

JATPAMEF utlises Jag Aker Tjejvasan Pa
Min Fodelsedag, och var egentligen en fint
t6r mig sjilv, att ha ett mal férutom skidak-



Paula af Malm-

borg Ward pé
vag mot malet i

Tjejvasan.



MOTEN, MENING, MOTSTAND OCH MOD

ningen, som jag inte visste om jag skulle klara.

Jag klev ur spir pa mina planerade
stdllen, uruppforde sats ett och tva, och i
Hokberg var det dags for sats tre.

I Hokberg finns en scen dir det spelas
live rockmusik under hela loppet. Det dr
uppforsbacke dit, och nir man bérjar hora
den dir dunkande pulsen peppas man
att std pa lite till innan man far en mugg
blabarssoppa. Jens Lind, sportjournalis-
ten som f6ljde mig £6r TV’s rikning hade
ordnat sa bandet pausade, och jag kunde
kliva upp pa scen och framféra min tredje
sats. Han trodde det skulle bli folkets
jubel. Men fran att ha fitt verklig spontan
uppskattning nir jag klev ur spar och sjong
de tva forsta satserna, helt oplanerat i de
tavlandes och hejandes 6gon, klev jag hir
in pi en domin dir ett turkosfirgat UFO
som sjong opera (for si heter det ju sé fort
man inte anvinder brostrost) definitivt var
malplacerat. Det skulle ju vara rock, och
jublet uteblev forstas.

(avticker noter pa blidderblock)

Men jag hoppas att ni vill sjunga
omkvidet tillsammans med mig nu, och
skapa ett sint dir litet 6gonblick.

Under temat musik, mdten, mening,
motstind och mod ryms naturligtvis ocksa
M:et Minniskor, ocksd de som fortsitter
att paverka mig, fran sina nya platser.

Jag var 23-irig repetitor pa Sodra
Teatern i en musikal regisserad av Vivica

Bandler.
Hon repeterade spelscener pa Kigelba-

nan, och jag musik med delar av operakor-
en, pa Caféteatern. Enligt 6verenskommel-
se skulle vi komma in med vir musikdel
vid ett visst klockslag den dagen, och sitta
ihop hela sceneriet. Nir jag skulle beskriva
det musikaliska uppligget for Vivica kunde
jag inte riktigt beskriva tajmingen i detalj,
och eftersom vi tillsammans hade gjort en
scenisk/musikalisk skiss pa det hela, var
det inget konstigt f6r mig att siga ungefir
"hir borjar vi sjunga, och sen kommer den
repliken och sen fortsitter vi hir och.. ja,
du kan tinka sjalv” — varpd Vivica lyfter pa
huvudet och tittar ut 6ver hela férsamling-
en (hon behovde inte gora mer dn s for att
fa tystnad) och sa "Paula sa just it mej att
tinka sjilv.” HAR utbrét folkets jubel, och
den sista skidrvan is mellan Vivica och mig
var for alltid bruten.

Nagot ar senare fick Vivica iden att
jag tillsammans med hennes vapensyster
Erna Tauro skulle skriva musik till en ny
pjds. Skriva hilften var, och framféra den
tillsammans, iklidda rivboor, vid varsitt
piano pa bida sidor om scenen.

Jag hade aldrig triffat Erna, och med
spand forvintan cyklade jag till Ernas
ligenhet pda Kungsholmen, och virt forsta
mote. Jag joggade uppfor trapporna med
cykeln pa axeln (sd gjorde man i mitten av
8o-talet), och ringde pi dorren.

Dérren 6ppnades, och jag stod 6ga mot
6ga med Erna, som moltyst och med sten-
ansikte riktade en forskdrare mot mig.

Aven vi blev forstis bista vinner.

Sen nir vi repeterade kunde hon komma



gidende over till mitt piano med ett
notpapper och friga — hor du, vad betyder
Fmaj7?

Det, Erna, betyder 6msesidig respekt.

Gunnar Hallhagen visade in mig till sitt
pianorum, bjéd mig ta plats vid Bésendor-
fern, och gick sen ut ur rummet och var
borta ungefir en kvart.

Det hir upprepades lektion efter lektion
och jag som 11-dring forstod ingenting. Det
tog méinga veckor innan jag vigade borja
spela lite pa pianot alldeles sjilv, innan han
kom tillbaka lika sjilvklart som han gitt ut.

Sakta men sikert kom insikten att den
dir kvarten var till f6r mig, for att jag
skulle férbereda mig infér lektionen.

Idag skulle lektionen inte ens hinna
bérja, om instrumentallirarna pd musik-
skolan ville visa sina elever samma omsorg.

Sven-Erik Bick gistforeliste £6r oss mu-
sikldrarstudenter. Tre timmars foreldsning,
och under férsta halvan var alla inte bara
fascinerade av vad han sa, utan ocksi av
den enorma guldmedalj som hingde i ett
band pi hans mage. RESPEKT!

Nir vi kommit in igen efter pausen
vande han pa det glanspapperbeklidda
suddgummit och berdttade att han fatt det
av ett barnbarn.

TAJMING! Ett par ar senare blev vi
kompanjoner pd TV, som programledare i
Klingande Fredag i TV2.

Mestadels direktsinda konserter ifrin
Berwaldhallen, men vi gjorde ocksa intro-
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duktioner till redan inspelade och inképta
program, bland annat Bachs H-mollmissa
med Riccardo Muti. Redan som idé en
dalig kombination enligt Sven-Erik.

Den animerade diskussionen mellan ho-
nom och producenten angiende tolkningen
gjorde stort intryck pa mej. Sven-Erik
médde bokstavligen diligt av att for TV-
tittarna behova presentera en tolkning som
han sjilv inte konstnirligt kunde sta for.

Upptylld av situationen skyndade jag
mig hem och skrev en lit om just det hir
dilemmat som drabbar det konstnirliga
samvetet da och da.

Det finns en del instillsamhet i musiklivet.

Oreflekterad kanske i manga fall, men
det dr lika illa.

Jag tror det beror pa den dir ridslan
igen. Ridslan for att verkligen motas i
musik.

Anda 4r det i de riktiga métena bor-
jan till utveckling sker, och i musikaliskt
utvecklade personer med linga kinselsprot
krivs det sa lite for att gnistor ska slas.

Och jag siger: Mod.

Vi maste tro att musiken kan gora
skillnad.

Och vi maste borja med barnen.

Jag har formanen att under tvd ar pa
halvtid utveckla barn-och ungdomsverk-
samheten hos Go6teborgs Symfoniker, till-
sammans med en regissor och producent.

Hiromdagen hade vi vér forsta work-
shop pi Konserthuset. 150 lagstadiebarn
tordelade pa 6 grupper ritade drakar och
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MOTEN, MENING, MOTSTAND OCH MOD

ormar pi en tidslinje. Sen satte vi upp alla
papper pa notstdll runt hela Stenham-
marsalens scen, och tvd orkestermusiker
tolkade det som nu var ett grafiskt partitur.
Ungefir 8 minuter tog det att gi och spela
sig igenom partituret och barnen lyssnade
andlost. Efterat sa en av mina musiker:
"Det hir borde vi géra med hela orkestern.
Men det skulle jag aldrig vaga foresla, da
skulle jag bli lynchad.”

Jag far foresld det, och ta risken.

Under era stolar finns en Snigelvals fasttej-
pad. Ta fram den. Den ska lagstadiebarnen
ta sjunga med Goéteborgs Symfoniker pa
vér forsta orkesterkonsert om en méinad.
Temat dr dod och begravningar, dnglar,
kistor, gravar, skelett, ilska, sorg och trost.
Och aterfodelse. Och atervinning. Som
hir i Snigelvalsen. Sjung!

BARNEN DARHEMMA DA?

18-aringen vid flygeln svir 6ver harmoni-
seringen av Visa vid midsommartid, som
vigrar folja de kadensregler som han lirt
sig. Viljer han sjilv blir det betydligt mer
avancerade ackord, med ménga 6verlag-
ringar och slicka ledtonsfunktioner. De
vallar sillan problem. Nir han har svurit
tirdigt sitter han sej vid trummorna ett
par timmar. 14-dringen i killaren hor inte
ens nir man kommer.

Det han skapar med Monotron, Mo-
notribe och nya loopern Jam Man liknar
till forvillelse den ljudkonst jag hor ib-
land, presenterad frin scen. Men nir jag

siager halvt pa skimt att "Nu kan du ju bli
medlem i Levande Musik” protesterar han
hogljutt. For till den identifikationen dr
det lingt. Och efter alla ar s6nerna har bli-
vit medsldpade pa nutida musik-konserter,
uruppférande av orkesterverk och operor,
kom hiromdagen det slutliga drapslaget
fran den dldste, nyss hemkommen fran en
nutida musikkonsert i skolans regi:

"N, jag tycker verkligen inte om sin
hir musik.”

"Varfor da?” fragar jag.

"Manga har for lite sjilvdistans, och s
verkar det g ut pa att hirma vind pé olika
satt” dr hans analys.

Och jag siger — Oke;.

Ni har i alla fall fatt alternativ, som gor
att ni kan vilja och vilja bort.

Och ni kan argumentera for och emot.

Och argumenterar gor de. Nir de inte
spelar.

Jag kommer knappt fram till flygeln
lingre.

Sa M:et Musik dr allerstides narvaran-
de, och ibland blir hjirnan 6verfull.

Min riddning heter Body Pump.

Bland 40 lika svettiga personer som lyfter
skivstinger pa kommando till daligt re-
mixad pop finner hjirnan sin fristad.

For hir slipper jag tinka, hir slipper jag
driva, hir behéver jag bara ta kortsiktiga
beslut som rér mig sjilv de nirmaste tre
minutrarna innan nasta ovning.

Annars handlar det ju om beslut. Sjilva
komponerandet alltsd. Smé och stora be-
slut. Hela tiden.



Pa sa sitt forindrar jag min virld och
kanske er.

Och jag miste tro pi att det jag gbr gor
skillnad.

Minga tror att det enda som gor skill-
nad ir sa kallad fornyelse.

Jag dr inte siker pd vad ordet foérnyelse
betyder. Det dr inte mitt ord.

"Fornyelse” star hogt upp pa den
kultur-retoriska dagordningen. Som alltid
med den hir typen av littanvinda, poli-
tiskt korrekta trendbegrepp har jag svirt
att hitta min plats i det. Samma giller
tor “genrebred” och "grinsoverskridande”.
Parad-ord allihop. Litta att slinga ur sig
och fina, riktigt fina om man begrundar

motsatserna: "Forildring", "stilsndv", "re-
virtink". N4, sa ska det inte lita.

Andai ir det just fordjupningen, atsmal-

ningen, forhallandet till och arbetandet
med hela den tunga musiktraditionen som
gjort att jag valt att dgna mig pa heltid at
att komponera musik.

Meningen med musiken far avgora vil-

Paula af Malm-
borg Ward. Foto:
Anders Vastlund.

ket verktyg jag viljer. Om verktyget dr ett
ljud ingen tidigare har utstott, alltsd ytligt
sett en fornyelse, beror det inte pa att jag
vill préva nytt till varje pris, utan for att
kontexten kriver det. For mig dr det dir — i
kontexten — som det nya uppstar.

Kontext. Det dr mitt ord.

Intridesanférande i Kungl. Musikaliska
akademien 10 oktober 2011.
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I femton ar har Riksbankens jubileums-
fond bekostat mitt livsprojekt, nimligen
den historiska skivantologin Collector’s
Classics, vars trettonde volym med fyra
CD-skivor plus en fyllig bok om violinis-
ten Charles Barkel presenterades vid ett sa
kallat skivsldpp for nidgra veckor sedan i
denna lokal.

Jag har sjilvsvaldigt satt en tidsgrins
tor det yngsta material som fir vara med i
antologin. Det betyder att jag fokuserar pa
svenska singare och musiker som bevarats
i inspelningar fore mirkeséret 1950. Det
har en praktisk orsak ocksd, nimligen de
stigande kostnaderna for att l6sa exeku-
torernas rittigheter. Skyddstiden var frin
borjan 25 ar men nir Sverige anslot sig till

EU steg den plotsligt till 50 ar. I hostas

hojdes den ytterligare nir den amerikanska
skivindustrin fatt sin vilja fram efter att ha
lobbat bland littpaverkade EU-politiker.
Visserligen blev inte grinsen 95 ar som
begirts men 70 ar med bérjan 2013 dr illa
nog. Gudskelov var inte beslutet retroaktivt
men det tar emot pd nigot sitt att flytta
grinsen bakat fran 1950 till 1942 bara for
att EU behagar f6rdyra mitt arbete.

Forst nigot om innehéllet i de fore-
giende volymerna av Collector’s Clas-
sics, som numera verkar hilla skivbolaget
Caprice under armarna sedan Rikskon-
serter gitt i graven. Eftersom syftet ir att
bevara och sprida virt kulturarv kan jag
emellertid konstatera att antologien nu-
mera atnjuter den raidande kulturpolitikens
vilsignelse.



Den forsta volymen utkom 1991. Det var
en fem-skivors-box med de dldsta inspel-
ningarna av de svenska strikkvartetterna
plus dokumentation. Den andra var en
nigot mindre box med tre skivor dir Hil-
ding Rosenberg dirigerade egna verk — tre
symfonier, oratoriet Den heliga natten, for-
sta violinkonserten, sviten ur Orfeus i sta’n
och annat. Den tredje boxen innehéll bara
en skiva men samtidigt en tjock dokumen-
tation over varje forestillning eller konsert
som dgt rum pa Drottningholmsteatern
tore sisongen 1993. Hiromaret gjordes en
ny upplaga.

Den fjirde volymen tillignades Franz
Berwald och tvi av hans frimsta uttolkare,
nimligen Sten Broman och Tor Mann
som dirigerar Singuliére- och Sériuse-
symfonierna plus Estre/la-uvertyren pi var
sin skiva. Bromans férhallande till Ber-
wald var paverkad av hans fiollirare Henri
Marteau som i sin tur var nira vin till
Tor Aulin — mannen som vickte Singu-
lieresymfonin ur den térnrosasémn som
Ludvig Norman hade manat fram genom
att medvetet manipulera Berwalds efter-
mile for att passa den ridande smaken.Tor
Manns stora forebild var hovkapellmista-
ren Conrad Nordquist, som ju hade hade
spelat kammarmusik med mistaren sjilv. I
kommentarerna forsokte jag — férutom att
faststilla Ludvig Normans skuld — ocksa
bringa klarhet kring mysteriet med den
torsvunna Sinfonie capricieuse.

I den femte volymen ingick praktiskt
taget allt bevarat med tonsdttaren Gunnar
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de Frumerie som pianist i egna sanger, i
sin kammarmusik och i tre av sina piano-
konserter. I den tillhérande boken ingick
en komplett verkforteckning, som var
byggd pa hans egna anteckningar.

Under antologiarbetets forsta atta ar
var jag helt beroende av Kulturridets
anslag samt bidrag fran stiftelser och
privatpersoner. Inte forrin Riksbankens
jubileumsfond tridde till kunde jag planera
utifrin andra utgingspunkter, vilket gav
mig mojlighet att offentliggora den forsta
kompletta operainspelningen pa svenska.
Det var Figaros brollop med den 69-arige
John Forsell som greve Almaviva. Pi fyra
skivor presenterades nimnda opera samt
ett rikligt urval av Forsells grammofonin-
spelningar plus en bok med en rekonstruk-
tion av den anvinda svenska texten. Bland
annat kunde jag faststilla att ingen annan
ar Wilhelm Stenhammar har ackompanje-
rat pd hans forsta inspelningar 1903.

Tre av de fyra skivorna till den sjunde
volymen lyfte fram den svensk-franske vio-
linisten Henri Marteau och hans svenska
elever: Carl Garaguly, Géran Olsson-
Follinger, Otto Kyndel, Ebba Nissen och
andra. Boxens fjirde skiva var en kavalkad
av svenska violinister alltifran den dldsta
— Lars Zetterquist, argang 1860 till den
yngsta — Endre Wolf, drging 1913, och ny-
ligen bortgangen. Det danska skivbolaget
Danacord har i dagarna givit ut en dub-
bel-CD till hans minne med skivinspel-
ningar frin perioden 1949-1951 (DACOCD
714/715). Jag hoppas pa att fi gora dnnu en
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volym men med hans svenska inspelningar.

Till Bachjubileet utkom Matteuspassio-
nen komplett pd svenska med min namne
churu icke slikting David Ahlén. Det blev
volym 8. Mer kor blev det i den nionde vo-
lymen, som fick namnet "Svenska tungor"
och dir utvecklingen mellan 1900 och 1950
illustrerades av 126 inspelningar, fordelade
pa fyra skivor plus en bonusskiva om Eric
Ericsons kammarkor med dess danska
toregangare och begynnelse i den legenda-
riska sa kallade halvattakéren.

Tematiken "svenska tonsittare som
dirigerar egna verk" har redan berérts i
samband med Hilding Rosenberg-boxen.
Pa andra skivmirken — dB Productions och
Phono Suecia — har jag publicerat inspel-
ningar med John Fernstrom, Hugo Alfvén
och fjorton andra tonsittare i diverse sma-
stycken pa en dubbel-CD . Mer av Alfvén
och Rosenberg aterstir att ge ut — bland
annat uruppférandena av Josef-tetralogin
1946-48 — men fore dem pa vintelistan star
Kurt Atterberg, Lars-Erik Larsson, Ingvar
Lidholm, Bo Linde och Laci Boldemann.
Dirigenten Karl-Birger Blomdahl har
emellertid klarats av i och med volym nr 10
till vilken jag fick ovirderlig hjilp av Chris-
tina Tobeck. P4 samma skiva fanns plats
tor symfonin Facetter, pianokonserten och I
speglarnas sal frin hans sista konsert 1962.

Ytterligare Alfvén, fast nu som kor-

ledare, aterfinns i den elfte volymen.

Den innehéller de dldsta inspelningarna
med Orphei Dringar, frin Ivar Heden-
blad 1907 till 1953, d4 Eric Ericson gjorde
allting nytt. Den tolfte volymen slutligen,
"Svenska Tangenter", ir en 6versikt 6ver 63
framstiende pianister, antingen i Sverige
todda eller av politiken infrysta, med det
gemensamma att ha debuterat fore 1950.
Med hjilp av upphittade cylindrar, schel-
lackskivor, privata band, lack- och gelatin-
skivor samt radions stdlband och moderna
band, lyckades jag finna prov pa samtliga
musiker och fordela exemplen pa fyra
skivor. Men innan min samling av hos mig
deponerade unika inspelningar hamnar i
historiens svarta sopsick hoppas jag pi tid
och pengar att ge ut Svenska Tangenter
del tva innehillande hela konserter och
kompletta kammarmusikverk.

Nir jag idag sitter vid datorn och for-
soker tvitta bort sparen av tidens tand som
gnagt pa sprickta vaxrullar, pa stiltradar
dir de magnetiska ljudvigorna smittat
nirliggande varv i form av ekon, pa lack-
skivor dir lacket flagrar som snoflingor, pa
sonderdlskade stenkakor och pa styvstela
plastband kinner jag ett slags samhorighet
med de medeltida munkarna som triget
satt och skrev av tusenédriga multnande
manuskript for att bevara grekiska tinkare
och tragéder in i var tid. Dessa anonyma



kulturarvspionjirer skulle médhinda forsta
mig som ett millenium senare brottas med
liknande problem. Ndmligen att verfora
vira dldsta musikdokument frin en déende
teknik till en d6dsdémd, det vill sdga den
digitala. Jag aterkommer till detta.

I mina tankar atervinder jag ibland
till en aprildag varen 1953, da jag satt pa
Konserthusets trappa och inte vigade ga
in eftersom det var en s kallad abon-
nemangskonsert. Jag hade partituret till
Beethovens Eroica i handen — sista numret
pa konserten — men inget abonnemang.
Jag visste inte heller att det saldes 16sbil-
jetter si jag dkte hem och invintade nista
tillfille att hora en symfoniorkester live for
forsta gangen. Det kom ett halvar senare
da den i bérjan nimnde violinisten Charles
Barkel gav sin sista konsert i Stockholm
vid en av radions si kallade symfonimati-
neer. Biljetten kostade tvd kronor, lagom
t6r min veckopeng.

Efterat dr jag tacksam for upplevelsen
utanfér Konserthuset, ty senare i livet, som
musikredaktor vid Svenska Dagbladet,
var det latt f6r mig att forestilla mig hur
andra blyga ungdomar heller inte vigade
gd in i det skrickinjagande bankpalatset
vid Hotorget. Att sitta betyg har aldrig
intresserat mig, men diremot férmanen att
fa ta ldsarna i handen och hjilpa dem att
orientera sig i musiken.

Hur kom det sig dé att jag borjade
intressera mig for interpretation, och till
och med trodde att jag skulle doktorera pa
damnet uppforandepraxis formedlad genom
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inspelningar innan det gick upp f6r mig
att det som jag holl pd med var en kokbok
i musik? Det hela bérjade f6r drygt femtio
ar sedan, da jag horde hur den hollindske
dirigenten Willem Mengelbergs gestaltade
bitemat i férsta satsen av Beethovens forsta
symfoni. Varfér haller han inte ett strikt
tempo som Arturo Toscanini eller Wil-
helm Furtwingler, fraigade jag mig? Nir
Mengelberg bromsade ner musiken kraftigt
tor att sedan lingsamt accelerera, gungade
hela mitt musikaliska universum.

Numera vet jag att Mengelberg stude-
rade i Kéln och att hans lirare i dirigering,
Franz Willner, i sin ungdom hade tagit
pianolektioner fér Anton Schindler i Dis-
seldorf. M4 vara att denne saboterade sitt
eftermile genom att manipulera Beetho-
vens konversationshiften men kanske hade
han dnda ett litet hum om hur mistarens
musik borde klinga.

For att avkorta en ling historia gér vi 25
ar framat fran hindelsen pi Konserthustrap-
pan. En aprildag 1978 befinner jag mig i
London, i den studio vid Abbey Road som
Beatles gjorde beromd. Nir jag intervjuar
mistaren i konsten att 6verféra gamla sten-
kakor till vinyl, Keith Hardwick, far jag av
honom veta att EMI:s centralarkiv inne-
haller 4tskilligt av svenskt intresse. Bland
annat pressmatriserna till serien "Svensk
kammarmusik". Den gavs ut 1944, det vill
siga vid den tidpunkt, da bristen pa press-
massa tvingade svenskarna att limna tva
gamla skivor i utbyte mot ritten att fa kopa
en ny. De nedsmilta gamla skivorna med
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sina etikett-rester forklarar alltsd varfor de
illa graddade knickebréden liter si skrapigt
och knastrigt. Hir ett exempel ur Garaguly-
kvartettens inspelning av finalen till Sten-
hammars femte strikkvartett. Forst hor vi
en datida stenkaka och dirpi fortsittningen
ur volymen "Aldre svenska strikkvartetter".

Den drastiska skillnaden dr resultatet
av att jag lyckades skrapa ihop pengar
till vinylkopior fran pressmatriserna och
tekniken att ta bort kndppar och knaster
med en utrustning som dé for tjugo ar
sedan kostade 60 ooo i timmen att hyra.

I gengild har ljudet blivit sa klart att man
ibland kan hora gnisslet frin gatan fran
sparvagnen som svinger frin Sveavigen
ner mot Stureplan. Inspelningarna gjordes
nimligen i Konserthusets Attiksal, det
vill sdga den lokal som efter ombyggnaden
numera heter Aulinsalen.

Tack vare ett bidrag frin Humanistisk-
samhillsvetenskapliga forskningsradet kun-
de jag sommaren 1991 besoka EMI:s arkiv i
Hayes utanfér London och f6lja upp ett an-
nat tips frin Keith Hardwick. Min uppgift
var att spela av 650 provskivor av svenska
inspelningar som under krigsaren hamnat i
skivindustrins smaltgrytor. Sirskilt nyfiken
var jag pa en komplett version av August
Sédermans sangcykel Virfoningen, inspelad
och utgiven 1904 pa tre stora och tva sma
stenkakor till ett pris av tjugo kronor. Det
motsvarar gissningsvis mellan tusen och
tvitusen kronor i vira dagar.

Om sangaren Carl Fredrik Lundqvist
eller "Lunkan", som han brukade kall-

las, har Franz Berwald yttrat att rosten
paminde honom om en valfisk. Inte bara
rosten var vildig utan i dnnu hogre grad
hans kroppshydda. Pa operans scen avdela-
des tvd min att fi Lunkan pa fotter sedan
han sjungit bonen ur Wilhelm Tell. De blev
arbetslosa nir 16jtnant John Forsell tog
over rollen.

Lunkan var f6dd 1841 och ir vir dldste
bevarade singare. Till yrket var han kam-
marskrivare i tullverket men han var ocksa
verksam i den pi 1860-talet aktiva skarp-
skytterorelsen, vars singkor dirigerades av
August Séderman. Genom dennes for-
medling och vinskap blev han medlem av
operakoren i Wagners Rienzi, vars Sverige-
premidr regisserades av Stockholms frim-
ste singlirare, Fritz Ahlberg, som ocksi
blev Lunkans lirare.

Ahlbergs spirituella angrepp pa Kungl.
Teatern idr en kritisk granskning av en
sangkultur som en ging funnits. Om man
liser den "baklinges", det vill siga utfor
allt som han vinder sig emot, dr boken den
bista handbok i barocksing som négonsin
skrivits (Se Forsok till en naturlig och for-
nuftig grundliggning av tonbildningsliran,
Stockholm 1891).

Ater till Séderman och Lunkans inspel-
ning som bara fanns bevarad i ett exemplar
i engelska Hayes. Sangcykeln handlar om
en stackars yngling som svikits av sin dls-
kade och som féredrar hjiltedéden istillet
tor banalt sjilvmord. Hir beskrivs sjilva
viarvningen som soldat och vilka hirlighe-
ter som vintar honom.



Fran modernaste ljudteknik viren 1904
till den modernaste anno 1981. Vid érets
Funkaustellung i Berlin demonstrerades en
sensationell produkt som Philips och Sony
arbetat med i fem ar, ndmligen den digitala
skivan. Nir jag bad om en intervju kan
det ha varit chefingenjoren Toshitada Doi
sjilv som jag triffade. Men han f6rhéll sig
helt kallsinnigt inf6r mitt férslag att ocksé
framstilla en-kanaliga skivor som rymde
en hel opera istillet for bara en operaakt.
Hans asikt var att CD-skivan enbart skulle
anvindas for nya inspelningar i stereo och
ingenting annat. Och som befarat holl
CD-skivan pa att bli en flopp, for bara ett
tatal manniskor var beredda att byta ut sin
palitliga vinylgrammofon mot en svindyr
CD-spelare. Trenden brots nir képarna
kunde frischa upp sina repiga Presley-
skivor. Marknaden f6r historiska nyutgavor
exploderade. Numera ir allt tillgingligt i
digitalform som tidigare varit oatkomligt.

Akilleshidlen dr den digitala tekniken.
Trots att ljudkurvan fotograferas med 44
056 stillbilder i sekunden befinner vi oss
lingt fran originalets 100 procent av ljudet
per sekund. Och pressmassan ir bara en
trog vitska som forindras under decen-
nierna, likasd de digitala koderna. Vilka
garantier har vi for att framtida ménniskor
kan lasa upp de nuvarande ljudkoderna om
hundra ar?

Mitt forslag dr tinka analogt, alltsi ta
vara pi det okorrumperade ljudet, vilja ut
vara viktigaste ljuddokument och sedan
gravera in de analoga ljudvigorna i kop-

parplattor, som forgylls innan de arkiveras

i djupaste bergrum. Nir eftervirlden hittar
dem behover ingen fundera 6ver nigra
antidiluvianska fabrikshemligheter utan
kan enkelt konstruera en ny utrustning
som formar att plocka fram det mang-
hundrairiga ljudet.

Det klarar ingen nutida CD-skiva.

Till sist ett prov ur en av mina "wan-
nabe-produktioner". Det dr en privatin-
spelning med Wilhelm Peterson-Berger
som den 24 november 1936 repeterar med
sangare och musiker fran Musikhogskolan.
Jag fick dessa gelatinskivor av den go-drige
Lars Lalin, som berittade att han till
Musikaliska Akademien hade donerat en
kompett inspelning av konserten med P-Bs
Operakantat. Att denna i vanlig ordning
inte har tagits tillvara stimmer f6rhopp-
ningsvis till eftertanke. Att férhindra sa-
dana 6vergrepp pa historiska ljuddokument
av var klingande historia dr mitt uppdrag,
ett uppdrag som jag hoppas fi mojlighet
att fa fortsitta med. Betriffande Lalins
repetitionsglimtar finns tjugo minuter be-
varade och som jag i ett kommande projekt
hoppas fa publicera.

Intridesanférande i Kungl. Musikaliska

akademien 12 december 2011



Verksamhets-
herattelse

EKONOMIFORVALTNING

Krisen i Europa bestar och
under 2011 blev Italien och
Spanien paverkade genom att
ta uppleva kraftigt stigande
obligationsrintor. Aven de
storre linderna i Europa utsitts
nu for omvirldens granskning
av budgetunderskott, bespa-
ringsforslag och regerings-
ombildningar. Krismétena i
Europa avléste varandra under
aret och banksystemet var
pressat. Aterhimtningen i USA
6verraskade positivt under
hosten trots att landet fick sitt
kreditbetyg sinkt efter en ling
politisk strid som i sista stund
resulterade i en uppgérelse om
att hoja lanetaket och ett stort
sparpaket under 1o 4r. Till-
vaxtmarknadslinder som Kina,
Indien, Ryssland och Brasilien
visade dven under 2011 styrka
och vixte snabbare dn 6v-

riga stora ekonomier. Sveriges
tillvixt under 2011 var 6verras-
kande god. Riksbanken hojde
reporintan frin 1,25 % till 2,00
% under forsta halvaret och
avslutade dret med en sinkning
till 1,75 %. Globala obligations-
riantor £6ll kraftigt under éret.
Svenska obligationsrintor halv-
erades frin en redan lig niva.
Ett langt obligationsindex av-

kastade mer dn 9 % och ett kort
rintemarknadsindex avkastade
knappt 2 % sa valet mellan kort
och ling 16ptid blev ovintat
viktigt under 2011.

I augusti upplevde Stock-
holmsboérsen det virsta raset
sedan Lehmankraschen 2008.
Borstallet var globalt och det
var en kombination av ned-
skrivna tillvixtprognoser,
vixande skuldkris i Europa
och franvaro av positiva po-
litiska beslut som orsakade
nedgingen. Svenska bolagens
vinster fortsatte att vixa under
2011 dven om tillvixten un-
der aret blev svagare och de
relativt hoga férvintningarna
inte infriades. Svenska borsen
uppvisade en negativ avkast-
ning pa drygt 13 % och virlds-
index minus 7 %. Pi ravaru-
marknaden var bilden blandad
med fortsatt stigande olje- och
guldpriser men industrimetaller
som koppar och zink pressades
under arets andra halft.

Akademiens virdepappers-
portfoljer har under aret minskat
andelen svensk aktiemarknad.
Andelen rintemarknad och
alternativa investeringar 6ka-
des. Inom svensk aktiemark-
nad har andelen inom finans
minskats och telekomoperatorer

okats. Valet av enskilda aktier
var lyckosamt dir bland annat
Elekta, Getinge, H&M och
Mekonomen visade pé positiv
avkastning. Rivarufonden var
ett nytt inslag inom alternativa
investeringar under 2011.

Virdet pa virdepappersport-
toljen f6r Enskilda medel per 31
december 2011 var 72,2 miljoner
kronor (77,1 miljoner kronor
per 31 december 2010. Den
svenska aktiemarknadens andel
utgjorde 27 % (19,7 miljoner
kronor) av totala portfdljen per
31 december 2011, den utlind-
ska aktiemarknaden 22 % (15,5
miljoner kronor), alternativa
investeringar 17 % (12,3 miljoner
kronor) och rintemarknaden
inkl kapitalmedel och upplupna
rintor 34 % (24,7 miljoner kro-
nor). Med beaktande av uttag
resulterade portféljens utveck-
ling 2011 i en nedging med 4,9
%. Utvecklingen ir 1,5% -enhe-
ter lagre dn portfoljens jamfo-
relseindex.

Donationsmedels virdepap-
persportfolj per 31 december
2011 var 110,7 miljoner kronor
(115,5 miljoner kronor per 31
december 2010). Den svenska
aktiemarknadens andel ut-
gjorde 26 % (28,6 miljoner
kronor) av totala portfoljen per



31 december 2011, den utlind-
ska aktiemarknaden 21 % (23,4
miljoner kronor), alternativa in-
vesteringar 15 % (16,6 miljoner
kronor) och rintemarknaden
inkl kapitalmedel och upplupna
rintor 38 % (42,1 miljoner kro-
nor). Med beaktande av uttag
resulterade portfdljens utveck-
ling 2011 i en nedging med

4,0 %. Utvecklingen dr 0,6%
-enheter ldgre dn portfdljens
jamforelseindex.

STIPENDIEVERKSAMHETEN
Kungl. Musikaliska akademien

forvaltar ett stort antal dona-
tionsstiftelser, vars avkastning
skall anvindas f6r studiefrimjan-
de dndamil, vanligen i form av
stipendier. Akademien dr ocksa
mottagare av medel for samma
indamal frin ett antal externt
forvaltade stiftelser. Avkast-
ningen fran bdda dessa kategorier
hanteras i de flesta fall av stipen-

dienimnden, som pd uppdrag
fran styrelsen fordelar stipendier
i varierande storlek efter prov-
spelningar infor specialist-juryer.
I négra fall har donator féreskri-
vit att beslut om stipendierna
skall fattas av egna organ, efter
forslag fran akademien.

Med utgingspunkt i dona-
tionsbestimmelserna, faststaller
akademiens styrelse varje 4r i
vilka proportioner tillgingliga
medel skall fordelas mellan olika
kategorier sokande.

Stipendier delas ut i tre
huvudkategorier: nationella
stipendier, lokala stipendier och
ungdomsstipendier. Akademiens
styrelse har beslutat att férdela
nationella stipendier till musik-
studerande pa magister/masterni-
vd, grundat pé centrala provspel-
ningar infor specialistjuryer.

Lokala stipendier ges till
studenter vid musikhégskolorna
pé grundval av lirositenas egna

bedémningar. I ett sdrskilt avtal
mellan akademien och musik-
hogskolorna regleras de enskilda
lirositenas ansvar i samband
med utseende av mottagare av
lokala stipendier.

Ungdomsstipendier ges till
ungdomar mellan 13 och 19 ir efter
provspelningar pé 6 orter i landet.

En samordning av besluten om
nationella och lokala stipendier
dger rum pa si sitt att den som
fatt ett centralt beslutat stipendi-
um inte kan fa ett lokalt. Ej heller
kan det lokalt beslutade 6verstiga
20 000 kronor, vilket dr den ldgsta
summan som utdelas centralt.

Den ekonomiska hanteringen
genomfors i sin helhet av akade-
miens kansli. Musik- och opera-
hogskolorna meddelar hur de
fordelat den summa som stillts
till deras forfogande for lokala
stipendier och utbetalning sker
efter rekvisition fran stipendie-
mottagarna.

Akademiens stipendiegivning for r 2011 uppgick till 6 007 500 kronor fordelade enligt foljande:

Utdelning genom Akademiens forsorg:

1. Nationella stipendier pi konstmusikomradet: 3 150 ooo kronor.

2. Ungdomsstipendier: 500 500 kronor.

3. Nagra sirskilda stipendier till barn och ungdom samt pedagoger: 152 ooo kronor.

Utdelning vid hogskolorna

Lokalt beslutade stipendier till hégskolornas studenter: 2 205 ooo oavsett inriktning.
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STIPENDIER AVSEENDE HOGRE
UTBILDNING

De centralt fordelade stipendi-
erna, nationella stipendier, dr
avsedda att frimja yrkesinriktade
studier pa post graduateniva, inte
minst i utlandet. Stipendier kan
sokas av singare och instrumen-
talister, dirigenter, tonsittare
samt instrumentbyggare/vardare.
Sékandena bedéms i nigon av 18
specialistjuryer, vanligen med 5
personer fran olika delar av landet.
Tvé av ledamoterna i samtliga
juryer skall utses av musikhégsko-
lorna i Stockholm, Géteborg och
Malmo.

Akademiens stipendienimnd
har under iret bestitt av ordforan-
den Tomas Londahl, violinisten
Tale Olsson, professorn Elemér
Lavotha, lektorn Ann Wall-
strém, professorn Mats Widlund,
hovsangerskan Anita Soldh samt
professorn Sven-Erik Eriksson.

Den idr 6vergripande ansvarig
tor information, behérighetsprov-
ning, provspelningar och férdel-
ning samt for utvirdering.

SOLISTPRISET

Tévlingen genomfors jimna ar.
Efter Rikskonserters nedliggning
2011 6vertog akademien Solistpri-
set. Konceptet dgs numera av aka-
demien och tivlingen genomfors

frin och med 2012 isamarbete
med Sveriges Radio/Berwaldhal-
len, Géteborgs Symfonikerna och
Musik i Syd.

JARNAKERSTIPENDIERNA

2011 delades ett stipendium om
100 000 kronor och tvi stipendier
om 75 ooo kronor ut, till Erik
Jarnakers minne. Stiftelsen Salt6
forvaltar den fond som skapats
genom forsiljning av fastigheten
Salté. Avkastningen skall bland
annat ga till stipendium till bega-
vade strikstudenter frin nigon av
musikhogskolorna i Sverige. Prov-
spelningen samordnas med proven
tor de nationella stipendierna.
Arets mottagare blev tonsittaren
Madeleine Isaksson, altviolinisten
Ellen Nisbeth och cellisten Tomas
Lundstrom.

UNGDOMSSTIPENDIER

10 % av tillgingliga stipendieme-
del dr avsedda att st6dja ungdo-
mar, inte minst utanfor de stora
stiderna, som bedriver forbere-
dande instrumentala eller vokala
studier med sikte pa hogre mu-
sikstudier. Akademiens stipendi-
er pd 1 0oo - 10 0oo kronor skall i
torsta hand ses som en uppmunt-
ran men har ibland ocksé ekono-
misk betydelse, till exempel for
att bestrida resekostnader eller

Jenny Linds
donationsbrev till
Kungl. Musika-

liska akademien.

som bidrag till instrumentkop.
Med ungdomsstipendierna vill
akademien ocksa rikta uppmirk-
samheten mot den viktiga och
framgingsrika verksamhet som
bedrivs i landets manga kul-
turskolor och annan motsvarande
frivillig musikutbildning. For att
ta ett ungdomsstipendium krivs
provspelning. Sddana har under
aret anordnas i Arvika, Gote-
borg, Malmé, Stockholm, Sunds-
vall och Orebro, i samarbete med
musikhégskola eller kommunal
musikskola/kulturskola. Under
2011 sokte 312 stycken ungdomar
idldern 13 -19 4r, av dessa erholl
254 stycken stipendier mellan 1
000 - 2 400 kronor.

Forutom dessa stipendier gav
akademien st6d till Lundgrenska
stiftelsens kurs i Kall om sam-
manlagt 75 ooo kronor.

MAl VON ROSENS PRIS- OCH
STIPENDIEFOND

Mai von Rosens pris- och
stipendiefond f6r "framstiende
pianopedagoger pi nyborjarme-
todikens omréide respektive for
begivade ungdomar med piano
som sitt instrument” inrdttades
1996 i syfte att gynna duktiga
pianospelande ungdomar i deras
forberedande musikstudier,
inriktade mot en eventuell kom-



mande yrkesutbildning.

Liksom nir det giller 6vriga
ungdomsstipendier inom akade-
mien, utdelas stipendier ur Mai
von Rosens fond forst efter prov-
spelningar. Dessa anordnas varje
ir under vdren och dr samord-
nade med akademiens prov for
de egna ungdomsstipendierna.

Utdelningen av Mai von Ro-
sens pris och stipendier dgde rum
den 19 maj. Mottagare av drets
stipendier som alla uppgick till
7 000 kronor, var foljande:

Laurens Borst, Stocksund
Annelie Larsson, Alingsis
Lennart Lindweld, Stockholm
Joakim Lofvenholm, Nykoping
Viktor Sas, Solna

Evi Wang, Malmé

Ett sirskilt pedagogpris om

25 ooo kronor tilldelades pia-
nopedagogen Séren Unge.
Prismotiveringen hade féljande
lydelse: "Séren Unge har en livs-
ling erfarenhet av arbetet som
pianoldrare. Han har med stor
framgang undervisat och in-
spirerat unga minniskor pa alla
nivéer och i olika 4aldrar. Han
har alltid satt barnet i centrum
och lyckats forindra och forbitt-
ra musikskolans férutsittningar
att gladja, stimulera och lira.
Som komponist har Séren Unge

bidragit med pianomusik av hog

konstnirlig halt vilket komplet-
terar bilden av en mycket virdig
Mai von Rosenstipendiat.”

INGRID OCH PER WELINS PRIS OCH
UNGDOMSSTIPENDIER

Ingrid och Per Welin har gjort
det mojligt f6r akademien att
pé strakinstrumentomridet med
stipendier stédja en grupp i det
svenska musiklivet, som med
professionella avsikter och med
sikte pa hogre musikstudier,
bedriver forberedande instru-
mentalstudier. Stipendiaterna
har utsetts efter provspelningar.
Dessa har samordnats med aka-
demiens ungdomsstipendieprov.
Ingrid och Per Welin har vis-
dare gjort det mojligt att genom
ett sirskilt pris belona "betydel-
sefulla pedagogiska insatser inom
strikinstrumentomridet vad avser

verksamheten fore hogskolenivin”.

Utdelningen av Ingrid och
Per Welins pris och stipendier
dgde rum den 18 maj vid ett
evenemang som foérutom sjilva
utdelningen, som forrittades av
donator fru Ingrid Welin, ocksa
innefattade en liten konsert med
de sex stipendiaterna. Vid cere-
monin och konserten nirvarade
forutom de bida donatorerna,
foretradare for akademien, 14-

rare, fordldrar och andra gister.

Pedagogpriset om 25 ooo
kronor utdelades 2011 till Chris-
tina Lundstr6m med f6ljande
motivering: "Christina besitter
alla de egenskaper som en god
pedagog bor ha och hyser ett
brinnande patos for att utbilda
och dela med sig av sin kunskap.
Engagemang, nyfikenhet och
god férméga att undervisa pa
olika nivéer 4r kinnetecknande
for Christina, som behirskar allt
frin sma tredringar med latsas-
fiol till elever i tondren. Minga
ir de som startat sitt musice-
rande vid hennes egen musik-
skola Akerby Suzukiférening
Uppsala.”

Avrets stipendiater, som alla
erholl ett stipendium om 10 000
kronor, var foljande:

Jenny Augustinsson, Linkdping
Lovisa Ehrenkrona, Linkdping
Kevin Kirs Verstege, Stockholm
Olivia Lundberg, Enskede
Victor Nekludov, Stockholm
Victoria Stjerna, Géteborg

ERIK GRUDDS STIFTELSE

Stiftelsens dndamél dr att stodja
musikverksamheten i Mora och
att ge stipendier till ungdomar,
foretridelsevis violinstuderande,
for fortsatta hogre musikstudier.
Ingen utdelning 2011.
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MEDALJER, PRISER OCH
STIPENDIER

MEDALJEN FOR TONKONSTENS
FRAMJANDE

Medaljen f6r Tonkonstens
Frimjande dr akademiens
frimsta utmirkelse. Sedan 1945
har medaljen delats ut vid aka-
demiens hogtidssammankoms-
ter till hogt fortjinta personer
tor betydande insatser i svenskt
musikliv. Medaljorer 2orr:

Gunilla von Bahr tilldelas
Medaljen for Tonkonstens
Frimjande for sin betydande
verksamhet som musiker och
administratér. Som en av
Sveriges mest namnkunniga
flojtister har hon med stor kraft
dgnat sig at savil den klassiska
som den nutida repertoaren och
outtrottligt arbetat for fléjtspe-
lets utveckling och spridning.
Hon ir ocksd en administrativ
kraft av rang och en inspirator
och motor i arbetet att lansera
unga musiker.

Ole Hjorth tilldelas Medal-
jen for Tonkonstens Frimjande
tor sin virdefulla verksamhet
som violinist och spelman.
Han har haft en avgoérande
betydelse f6r att folkmusiken
tagit sin idag sjdlvklara plats

2
|

pé musikhogskolorna i Sverige.

Som musiker och personlig-
het har Ole Hjorth alltid statt
tor en hogst sjilvstindig och
djupt engagerad hallning och
han representerade tidigt en
frihet frin genrelasningar. For
Ole Hjorth dr musiken all-

tid universell och unik i varje
strakdrag, hans konstnirskap
ir starkt personligt och han ir
en forebild for flera generatio-
ner av spelmin och musikanter
inom alla omréaden.

Iréne Mannheimer tilldelas
Medaljen f6r Tonkonstens
Frimjande for sin betydande
girning som konsertpianist
och pedagog vid Kungliga
Musikhégskolan. Efter stu-
diedren etablerade hon sig som
framgéngsrik solist och kam-
marmusiker, inte minst med
svensk repertoar. Hennes insats
som pedagog, framforallt vid
Kungliga Musikhogskolan har
genererat minga av vira finaste
pianister.

Marta Schéle tilldelas Med-
aljen f6r Tonkonstens Frim-
jande for sin stora betydelse
som singerska och pedagog,
frimst vid Musikhogskolan i
Goteborg. Med entusiasm och
nyfikenhet har hon lyft fram

19oo-talets kammarmusika-

liska vokalmusik, och hennes
tolkning av till exempel Ingvar
Lidholms "Stamp Music" ér le-
gendarisk. For tio 4r sedan var
hon en av initiativtagarna till
Goteborgs kammarmusikfor-
ening och hon dr numera dess
ordférande.

Dan-Olof Stenlund tillde-
las Medaljen For Tonkon-
stens Frimjande for sina stora
insatser som kordirigent och
pedagog under nira femtio ar.
Hans konstnirskap priglas av
stor inlevelse och hans tolk-
ningar dr alltid berérande for
savil exekutérer som lyssnare.
Dan-Olof Stenlunds pedago-
giska girning dr stor inte bara i
de nordiska linderna utan i lika
hog grad vid talrika interna-
tionella mistarkurser. Han ér
en av vart lands stora musik-
profiler som med stor personlig
integritet dgnat sin skaparkraft
it den konst som gor vart land
till ett av virldens frimsta
korlander

Martin Tegen tilldelas
Medaljen fér Tonkonstens
Frimjande for sin framstiende
girning som musikforskare,
pedagog och oversittare. Under
en tid di f4 dgnade det svenska
1800-talet ndgot storre intresse,
utférde han en pionjdrinsats ge-
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jorer. Fran vanster:
Gunilla von Babhr,

Ole Hjorth,

Iréne Mannheimer

och Marta Schéle.

nom initierade studier av denna

epoks bade populira och konst-
nirligt syftande musik liksom
av dess musikliv. Ofértrutet
har han arbetat for att sprida
kunskap om svensk musik frin
framfor allt 1800- och 1900-ta-
len. Pa ett generést och oe-
gennyttigt sitt delar han med
sig av sitt kunnande, vilket dr
ovirderligt for forskare, elever
och interpreter. I sin méngariga
verksamhet vid Stockholms
universitet har han uppenbarat
musikhistoriens rikedom for
generationer av studenter. Med
beundransvird spriklig och
musikalisk kinslighet dgnar sig
Martin Tegen dven at oversitt-
ning av prosa och lyrik.

H.K.H. Kronprinses-
san Victoria 6ver-
lamnar Medaljen
for tonkonstens
framjande till

Martin Tegen.
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CHRIST JOHNSON-PRISET

Tonsittarprisen ur Christ
Johnson Musik Pris Fund ar
Sveriges frimsta beloningar for
tonsittare och delas ut vid aka-
demiens hogtidssammankomst.
Det stora priset pa 180 ooo
kronor ges till ett orkesterverk
komponerat under senare ar
efter forslag frin en sirskild
priskommitté. Verket kan vara
en solokonsert eller innehalla
vokala och/eller elektroakus-
tiska inslag.

Det stora Christ Johnson-
priset ar 2011 tilldelades Viczo-
ria Borisova-Ollas "f6r hennes
sprakande 'Golden Dance of
the Pharaohs'. Verket dr rikt
varierat och rytmiskt vitalt.
Dessutom ir det klangligt
utsokt genom en blindande
orkesterbehandling".

KUNGL. MUSIKALISKA AKADEMIENS
JAZZPRIS

Kungl. Musikaliska akade-

miens Jazzpris delas ut arligen

vid Akademiens hogtidssam-

mankomst. Prissumman

ir 100 ooo kronor.
"Saxofonisten, bandleda-

ren och kompositéren Fred-

rik Ljungkvist ir en intensivt

lysande centralgestalt inom den

svenska improvisationsmusi-

ken, och han tilldelas akade-
miens Jazzpris 2011 for ett djupt

tingslande musikerskap priglat
av stor virme och medryckande
vitalitet."

KUNGL. MUSIKALISKA AKADEMIENS
INTERPRETPRIS

Kungl. Musikaliska akade-
miens Interpretpris delas ut ar-
ligen till en artist eller ensem-
ble pi hogsta konstnirliga niva
och som ses som en nyskapare
pa sitt instrument och/eller
inom sin repertoar. Priset dr pa
100 0oo kronor och delas ut vid
akademiens hogtidssamman-
komst.

"Blockflojtisten Dan Laurin
tilldelas akademiens Interpret-
pris 2011 for sin forméga att
tormedla musik pa ett mycket
personligt och medryckande
sdtt. Som dterskapare och ny-
skapare pd sitt instrument ar
han en stor férebild och inspi-
rator for blockflojtister i hela
virlden. Med sin fantastiska
teknik och sitt artisteri har
han gett det lilla instrumentet
en stor rost bade i Sverige och
internationellt."

Till vanster: Inter-
pretpristagaren
Dan Laurin.

Till héger: Medaljer
och priser i vantan
pa utdelning vid
hogtidssamman-

komsten.

KUNGL. MUSIKALISKA AKADEMIENS
TONSATTARPRIS TILL BO WALLNERS
MINNE

Priset instiftades till minne av
musikforskaren, pedagogen och
skriftstillaren Bo Wallner och
hans mingsidiga livsgirning.
Det tilldelas en svensk tonsit-
tare f6r dennes betydande och
rika konstnirliga produktion.
Priset dr pa 75 ooo kronor och
delas ut vid akademiens hog-
tidssammankomst.

"2011 drs Tonsittarpris till Bo
Wallners minne tilldelas Marie
Samuelsson for en méangfacet-
terad och djuplodande tonsittar-
girning inom flera musikaliska
talt. Hennes personliga tonkonst
har med ritta ront stor framgéing
bade i Sverige och utomlands."

INGVAR LIDHOLMPRISET

Priset instiftades av Kungl.
Musikaliska akademien till
Ingvar Lidholms go-drsdag.
Daniel Bértz var den forste att
motta priset som delades ut vid
akademiens hogtidssamman-
komst 2011.

Prismotivering 16d: "Inom de
mest skilda omriden, med ett
mycket personligt och fargrikt
tonsprak, formér han fingsla
sina dhorare och exekutorer i
starka och monumentala musik-



upplevelser. Hans pedagogiska
insatser och samhilleliga enga-
gemang kompletterar bilden av
en enastiende konstnir."

INGMAR BENGTSSONPRISET

Detta pris, till minne av
framlidne musikforskaren och
professorn Ingmar Bengtsson,
utdelas sedan 1992 vartan-

nat (jimnt) r vid akademiens
hogtidssammankomst f6r en
framstdende musikvetenskaplig
forskningsinsats pé forslag av
akademiens Forsknings- och
publikationsndmnd.

HERBERT BLOMSTEDT

Herbert Blomstedts dirigentpris
pa 50 ooo kronor delas ut vart
annat dr. Det gar till en ung
svensk dirigent med sidana up-
penbara kvaliteter att en lysande
karridr inom yrket kan forut-

spés. Priset instiftades av Kungl.

Musikaliska akademien som
en fodelsedagsgava till Herbert
Blomstedt pa hans 8o-arsdag.
Inget pris delades ut 2011.

CARIN MALMLOF-FORSSLINGS PRIS

Tonsittaren Carin Malmlof-
Forssling grundade 2002 en
stiftelse i sitt eget namn med
syfte att stimulera det svenska
konstmusiklivet. Detta sker i

torsta hand genom utdelandet av

ett pris till en svensk tonsittare.

2011-4rs pris om 75 ooo kro-
nor tilldelades Anders Flodin "for
hans héogst personliga orkester-
och kammarmusikverk".

Tvi stipendier om 10 000
kronor vardera tilldelades Gus-
tav Savstrom Engman och Joel
Eliasson.

ROLF SCHOCKPRISEN

Vart tredje ar utdelas fyra inter-
nationella pris om vardera 500
ooo kronor i logik och filosofi,
matematik, de visuella konsterna
och de musikaliska konsterna.
2011 dgde prisutdelningen rum

i Grunewaldsalen, Stockholms
konserthus, vid en gemensam
ceremoni anordnad av de tre
prisutdelande akademierna
Kungl. Vetenskapsakademien,
Kungl. Akademien for de fria
konsterna och Kungl. Musika-
liska akademien. 2011 ars prista-
gare i de musikaliska konsterna
blev violinisten och dirigenten
Andrew Manze som tilldelades
priset ”f6r hans virtuosa och
insiktsfulla interpretationer som
violinist och ensembleledare, for
hans unika sitt att som dirigent
inspirera musiker och f6r hans
gudabenadade formaga att kom-
municera med publiken”.

De 6vriga pristagarna var
professor Michael Aschbacher
(matematik), professor Hilary
Putnam (logik och filosofi) och
malaren Marlene Dumas (de
visuella konsterna).

GORAN LAGERVALLS
PEDAGOGSTIPENDIUM

Varje ar belénar Goran Lager-
valls stiftelse betydelsefulla
insatser inom det musikpeda-
gogiska omridet med sirskild
hinsyn till utveckling och
tornyelse av savil den obligato-
riska som den frivilliga musik-
undervisningen bland barn och
ungdom. Stipendiaterna utses
av akademiens styrelse efter
forslag fran Sveriges Musik-
och Kulturskolerid (SMoK),
och fir ta emot stipendierna
vid akademiens hogtidssam-
mankomst.

Niklas Haak tilldelades pe-
dagogstipendiet "for sin stin-
diga strivan att finna nya vigar
i sin undervisning och for sitt
genuina intresse for eleverna.
Han dger en stor formiga att
ge eleverna mojlighet till eget
skapande. Genom ny teknik
och stindig nyfikenhet sti-
mulerar han till samspel och
kommunikation och féridlar
samtidigt tradition och nyska-



Medaljérer och pristagare vid hogtidssammankomsten 201, fran vanster: Niklas Haak, Eva Unosson, Gunnar Spjut, Joel Speerstra, Ma-
rie Samuelsson, Fredrik Ljungkvist, Daniel Bortz, Victoria Borisova-Ollas, Dan Laurin. Sittande: Iréne Mannheimer, Olle Hjorth, Gunilla
von Bahr, Martin Tegen och Marta Schéle.

Nedan: De tv4 pianisterna Ivetta Irkha och Roland Péntinen tar emot appl&der for "Djurgérden Tales" tillsammans med tonsattaren

Victoria Borisova-Ollas.
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Ovan: Marie Samu-
elsson tilldelades
Kungl. Musika-
liska akademiens
Tonsattarpris till Bo
Wallners minne.
Ovan t.v. H.K.H.
Kronprinsessan

Victoria 6verlamnar

Jazzpriset till Fred-

rik Ljungkvist.
Till vanster: Daniel
Bortz tar emot Ing-

var Lidholmpriset.
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Frén vanster Niklas
Haak, Gunnar Spjut,
Eva Unosson, och
Joel Speerstra van-
tar pa att f& ta emot
sina stipendier vid
akademiens hog-

tidssammankomst

pande pi ett féredomligt och
utmanande sitt".

Ewva Unosson tilldelades
stipendiet "for sitt 6vertygande
och metodiska ledarskap. Hen-
nes vil genomarbetade program
med figuration, visuell charm
och stor genrebredd hjilper
elever i alla aldrar — allt fran de
yngre Suzukibarnen upp till de
mest avancerade gruppering-
arna inom musikskolan — att pa
ett naturligt sdtt kommunicera
med sina dhorare".

GORAN LAGERVALLS
MUSIKSTIPENDIUM

Stipendiet delas ut arligen vid
akademiens hogtidssamman-
komst av Goéran Lagervalls
stiftelse till lirare vid nagon
av landets musikhogskolor f6r
betydelsefulla pedagogiska
insatser.

Arets stipendiat var Gunnar
Spjut med motiveringen "I sin
egenskap av universitetsadjunkt
i gitarrspel vid Musikhogskolan
i Malmé har han vunnit stor
uppskattning och respekt for
sin inspirerande pedagogiska
girning liksom fo6r sina konst-
nirliga och hégskolepedago-

giska utvecklingsarbeten".

HILDING ROSENBERGS FOND FOR
SVENSK MUSIKFORSKNING

Fonden delar ut stipendier pa
torslag av akademiens Forsk-
nings- och publikationsnimnd.
2011 drs stipendium om
20 0oo kronor tilldelades
Fil. dr Joel Speerstra "for hans
banbrytande forskning om
pedalklavikordet — som ocksi
innebar en rekonstruktion av
ett bevarat 1700-talsinstru-
ment — har bland annat visat p
instrumentets viktiga funktion
som 6vnings- och undervis-
ningsinstrument for sin tids
organister”.

HARALD GORANSSONS
STIPENDIEFOND

Stipendiet delas ut vartannat
ar och har till syfte att stddja
musikvetenskaplig forskning
rorande kyrkomusik, frimst
svensk.

Professor emeritus Folke
Bobhlin tilldelades Harald
Goéransson-stipendiet 2011 om
20 000 kronor "fér sin mang-
ariga och framstiende girning
som forskare, pedagog och
praktiker inom kyrkosingens
omride. Hans initierade forsk-
ning spinner 6ver ett tids- och
dmnesmissigt brett filt och
innefattar bland annat bety-

dande bidrag till den svenska

gudstjinstmusikens historia".

CARL-ALLAN MOBERG STIPENDIET

Carl-Allan Mobergs fond

tor musikvetenskap delar ut
stipendier vart tredje ar, senaste
utdelningen dgde rum 2009.

OLU BIRGIT JEPPSONS FOND FOR
MUSIKTERAPI

Olu Birgit Jeppsons fond for
musikterapi skall enligt dona-
tionsbestimmelserna anvindas
tor musikterapiutbildning i
Sverige eller i utlandet i form
av stipendier, till exempel for
lingre eller kortare kurser,
deltagande i internationella
musikterapikonferenser och
studieresor etcetera. Fonden
forvaltas i akademien i samrid
med Kungl. Musikhogskolan

i Stockholm och Karolinska
Institutet.

Under éret beviljades 70
946 kronor: Magnus Allensten
(bidrag till egen terapi under
pigdende musikterapiutbild-
ning); Linn Jobhnels (bidrag
till resor mellan Stockholm
och Goteborg i samband med
magisterstudier i musikterapi);
Rosa Maria Leonard (bidrag till
resa och logi vid arbete inom
toreningen Cura Cultura i La



Paz Bolivia); Tuomas Ojala
(bidrag till egen terapi under
pagaende musikterapiutbild-
ning); Soren Oscarsson (bidrag
tor deltagande i 2011 drs virlds-
kongress i musikterapi i Seoul,
Sydkorea); Margareta Wirja
(bidrag till inkop av teknisk
utrustning for forskningspro-
jekt i musikterapi, samt Marith
Bergstrom-Isacsson, Lotti EkIGf,
Soren Oscarsson, Anci Sandell,
Hillewi Torell och Alexandra
Ullsten (bidrag for deltagande i
musikterapisymposium, Stock-
holm, oktober 2011).

GUNNAR OCH JUDITH
DE FRUMERIES STIPENDIER

Fonden utdelar stipendier till
personer som "under en mang-
arig girning visat sig virdesitta
samt fora vidare eller pd annat
sitt befrimja svensk tonkonst, i
forsta hand Gunnar de Frume-
ries verk och/eller intresset for
hans tonkonst".

Mottagare av 2011 ars pris
om 50 000 kronor vardera var
Curt Carlsson, Janos Solyom och
ITwa Sérenson.

GUNN WALLGRENS MINNESFOND
Stipendierna ur Gunn Will-
grens minnesfond utdelas ge-
mensamt av Kungliga Drama-

tiska Teatern, Kungliga Operan
och Kungl. Musikaliska akade-
mien till "konstniarligt fortjinta
dramatiska och lyriska artister".
2011 érs stipendiater var

operasangerskan Katarina Leos-
son och skidespelerskan Kicki
Bramberg.

EUGEN HEDBERGS MUSIKFOND

Eugen Hedbergs musikfond
delar ut ett drligt stipendium
till mottagare som "gjort sig
fortjanta av en uppmuntran
inom den seridsa opera- res-
pektive operettmusiken eller
sangen". 2011 4r stipendium
om 25 ooo kronor vardera gick
till tenoren Mats Carisson och
sopranen Ingrid Falk.

DAGMAR GUSTAFSONS FOND

Denna fond instiftades 1984
med syftet att "s6ka bevara och
tora vidare de vokalmusikaliska
ideal som Dagmar Gustafson
utvecklat och féretritt i sin
girning som singpedagog".
2011 utdelades ett stipen-
dium om 20 ooo kronor till di-
rigenten och pianisten Thomas

Schuback.

STIPENDIER UR STEN FRYKBERGS
MINNESFOND

1983 avled den legendariske
dirigenten, pianisten och
radioprofilen Sten Frykberg. I
samband med hans bortging
inrittades en stipendiefond
med dndamilet att "frimja
forskning och vidareutbildning
pa det musikaliska omradet".
Redan fran bérjan riktades ut-
delningen mot ett omrade dir
stipendier dr mycket angeligna
men samtidigt forhallandevis
sillsynta, nimligen musikerna i
landets professionella orkestrar.
Stipendier delas ocksa ut till
ensembler och tonsittare.
Mottagare av 2011 ars sti-
pendium om 20 ooo kr vardera:
Oboisten Sofia Berner,
Sveriges Radios Symfoniorkester
Violinisten John-Erik Burstedt,
Nordiska Kammarorkestern
Cellisten Klas Gagge,
Kungl. Filharmoniska orkestern
Tubaisten Carl Jakobsson,
Kungl. Hovkapellet
Violasten Marie Ring,
Musica Vitae
Violinisten Per Oman,
Sveriges Radios Symfoniorkester

KARAMELODIKTSTIPENDIET

Stipendiet instiftades 1982 i
samband med Povel Ramels
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60-drsdag. Priset, som bestir av
en penningsumma och en strut
karameller, delas ut drligen
till en fornyare av det svenska
spriket eller f6r framstiende
girningar inom musik.
Komikern Johan Glans till-
delades 2011 drs Karamelodikt-
pris vid en ceremoni i Monica
Zetterlunds Park méindag den
30 maj. Prismotiveringen i sin
helhet lyder: "For att han med
egensinnig formaga, friskt och
frickt, bidragit till staupp-
komedins spannvidd med abso-
lut intelligent komik. Glans ér
dessutom en av samtidens mest
obetalbara parlamentariker.
Och en av fi svenskar som kan
skratta pa franska. Det dr sant

folk vi behover!"

OLLE ADOLPHSONS MINNESPRIS

Pris och stipendium utdelas

till minne av kompositoren,
textforfattaren och vissingaren
Olle Adolphson. Priset ges for
betydande insatser inom visdikt-
ningens omride. Stipendiet skall
anvindas till utbildning eller
forskning. Ingen utdelning 2011.

ANDERS LONNS RESESTIPENDIUM

Stipendiet dr instiftat for att
uppmuntra till svenskt delta-

gande i TAML"s konferens

som dger rum under som-
marhalvaret varje dr pé olika
platser runt om i vérlden.
2011 gick stipendiet till Inger
Enquist.

* International Association of Music
Libraries, Archives and Documenta-

tion Centres.

STIPENDIER OCH BIDRAG TILL MU-
SIKVETENSKAPLIG FORSKNING

2011 utdelades stipendier och
limnades bidrag ur Stina och
Erik Lundbergs fond samt Knut
och Alice Wallenbergs stiftelse
till ett belopp av 117 200 kronor
till:

Maria Calissendorf, bidrag
tor deltagande i konferensen
’Leading Music Education” i
Ontario, Kanada.

Maria Calissendorff, Ronny
Lindeborg, Alf Westelius, bidrag
tor projekt att intervjua cen-
tralfigurer inom svensk musik-
pedagogik.

Cecilia Ferm Thorgersen,
bidrag for resor med mera i
samband med forskningspro-
jektet "Professionellt lirande i
blasorkestermiljo — mote mel-
lan tva praxisgemenskaper”.

Samuel Karlsson, bidrag for
deltagande i RIME 2011, i
Exeter, England.

Per-Anders Nilsson, bidrag
tor deltagande i konferensen
”(Re) Thinking Improvsaition”
i Malmo.

Marita Rhedin, bidrag for
omkostnader for forstudien till
forskningsprojektet "Fenome-
net allsing”.

Sten Sandell, bidrag for
deltagande i konferensen "(Re)
Thinking Improvsaition” i
Malms.

Kenneth Sparr, bidrag for
deltagande i "AMIS 4oth An-
nual Meeting” i Phoenix, USA.

Joel Speerstra, bidrag for del-
tagande i "the Fifth ].S. Bach
Dialogue Meeting” i Edin-
burgh, Skottland.

Asa Stjerna, bidrag for del-
tagande i "Sound Art Theories”
Symposium 2011, i Chicago.

Svenska Samfundet for mu-
sikforskning, bidrag for konfe-
rensen “Musikforskning idag” i
Uppsala.

Ruth Tatlow, bidrag for del-
tagande i "the Fifth ].S. Bach
Dialogue Meeting” i Edin-
burgh, Skottland.

Ketil Thorgersen, bidrag for
studier till grund for forsk-
ningsprojekt om musikelevers
relation till lirare och i for-
lingningen musiken.

Sverker Zadig, bidrag for



deltagande i 2011 d4rs SMPC-

konferens, vid Eastman School

of Music, i Rochester, USA.
Benjamin Vogel, bidrag

tor deltagande i konferensen

"Hundra ar av polsk musikve-

tenskap”, i Krakow, Polen.

EKONOMISKA BIDRAG

Kallkursen 2011

Svenska Allan Pettersson Sill-
skapet

Gotlands Tonsittarskola
KVAST

Stockholms Saxonfonkvartett
Eric Ericson International

Choral Center

VISSA STIFTELSER OCH
FONDER

STIFTELSEN STRAKINSTRUMENT-
FONDEN TILL LARS JARNAKERS
MINNE

Stiftelsen Strikinstrumentfon-
den till Lars Jirnikers minne
ar en sjilvstindig stiftelse i
Kungl. Musikaliska akade-
miens forvaltning. Stiftelsen
grundades 1976 och bygger pi
donationer av instrument och
kapital fran framlidne industri-
mannen Erik Jirniker. Dess
andamal dr att forvalta den
unika samlingen strakinstru-

ment som tillhor fonden och
lina ut dessa instrument till
svenska eller i Sverige verk-

samma musiker.

I instrumentsamlingen ingar
ett 8o-tal instrument, flerta-
let av italienska och franska
violinbyggare frin r700- och
1800-talen. Manga av instru-
menten hirror frin de allra
storsta mastarnamnen som
Stradivarius, Guadagnini och
Montagnana. I samlingen ingar
ocksa fina exempel pa senare
tiders mistarinstrument.

Strikinstrumentfondens
instrument utlinas foretrides-
vis till unga begavade musiker i
samband med soloframtridan-
den, till framstiende solister
och till stimledare i professio-
nella orkestrar och ensembler.

Aldre strikinstrument har
undergtt en stor virdestegring
och det ir fi musiker som har
rad att kopa ett eget instrument
av mistarhand. Genom Strik-
instrumentfondens utlining far
manga musiker nu moéjlighet att
spela pé verkligt hogkvalitativa
instrument, nagot som i hog
grad gagnar svenskt musikliv.

Ett arligen dterkommande
inslag i Strakinstrumentfondens
verksamhet ir den konsert som
arrangeras i borjan pa dret, oftast

pa Trettondagsafton, till minne
av Lars Jirnakers son Erik Jarni-
ker. Dir ges tillfille att lyssna
pa musiker som spelar pé lanein-
strument fran Strakinstrument-
fonden. Ofta konserterar dessa
musiker i nya spinnande kon-
stellationer. Minneskonserterna
brukar vara mycket vilbesokta
och ir ett stiende och uppskattat
inslag i musiklivet.

Se i 6vrigt Strakinstrument-
fondens hemsida jarnakerfon-
den.se.

SALTOSTIFTELSEN

Stiftelsen Salto delar sedan
2009 ut stipendier till tonsit-
tare av kammarmusik och

till strakmusiker vid landets
musikhoégskolor. Stipendierna
som hor till de storsta i sitt slag
ilandet delas ut i samband med
Jarndkerkonserten i bérjan av
januari varje 4r.

2011 4rs tonsittarstipendium
pa 100 ooo kronor tilldelades
Klas Torstensson for verket In
grosser Sehnsucht: "Med origi-
nalitet och upptickarglidje, utan
riddhagset sneglande it trender,
har Klas Torstensson skapat ett
variationsrikt och gripande verk,
fyllt av sinnrika detaljer och
nostalgibefriade aterblickar.”

Arets strikstipendium pa
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75 000 kronor vardera tilldela-
des violinisten Dora Asterstad
och cellisten Torun Stavseng
Seter.

HUGO ALFVEN FONDEN

Hugo Alfvén fonden, som ir en
fond inom akademien, forvaltar
rittigheterna till Alfvéns musik
och andra verk samt tonsit-
tarens sista hem, Alfvéngarden
i Tibble. Alfvéngarden ir en
museifastighet, sommartid
6ppen for allminheten, den
gangna sommaren med ungefir
samma besokssiffror som nir-
mast foregiende ar. Géardens
intendent dr sedan manga ar
Anders Lian.

Under Musik vid Siljan
anordnas varje ar en Alfvén-
dag vid girden i Tibble, alltid
vilbesokt. I samband med arets
program som dgde rum den 8
juli delade fonden ut stipendier
till tva elever vid Musikkonser-
vatoriet i Falun: kontrabasisten
Felisia Westberg och Johannes
Hellman Geworkian som spelar
vevlira. Siljansnis sockenspel-
min spelade under ledning av
Alm Nils Ersson. Dalasinfo-
niettans kor under ledning av
David Lundblad sjong sanger
av Alfvén och andra tonsittare.

Under iret har fonden lim-

nat bidrag till Musik vid Siljan
och Siljan turism.

Fonden har initierat ett
lingsiktigt arbete for att ge ut
Alfvéns storre orkesterverk i
moderna utgavor. Forst ut ar
tonsittaren Uppsalarapsodi
som ges ut av Abraham Lund-
qvists forlag, direfter kommer
Midsommarvaka pa Wilhelm
Hansen forlag. Under aret in-
ledde fonden en diskussion om
utgivning av ickepublicerade
orkestersanger.

Under édret har Gunnar
Ternhag och Joakim Tillman
arbetat med att redigera bidra-
gen till det symposium som
fonden héll i oktober 2010. En
antologi ges ut av Gidlunds
torlag under viren 20r12.

ROSENBORG-GEHRMANS
STIPENDIUM

Stiftelsen grundades 1950
genom en donation av musik-
torliggare Einar Rosenborg
och hans maka Inge Bahnson-
Rosenborg. Férutom att genom
Gehrmans Musikforlag AB
frimja utgivningen av virdefull
svensk musik utdelar stiftelsen
en rad stipendier och bidrag till
olika dndamal.
Studiestipendiet tilldelas en
svensk musikstuderande inom

det vokala eller instrumentala
omréidet som visat en begav-
ning utdver det vanliga, och
som befinner sig i ett viktigt
stadium i sin utbildning.

2011 drs stipendium om
100 o0oo kronor tilldelades vio-
linisten Daniel Migdal.

PROGRAMVERKSAMHET

AKADEMISONDAGAR

Under varen gavs tre mycket
uppskattade sondagar i akade-
miens Ledamotssal dir allmin-
heten hade méjlighet att ldra
kinna akademiens ledaméter
genom samtal och musik.

23 januari bjod Marie Samu-
elsson och Pirlor f6r svin in
till en "Oppen generalrepeti-
tion med prat” dir de stillde
fragan ”Var finns musiken?”.
Utgéangspunkten var det ny-
skrivna stycket Fantasia i cirkel
av Marie Samuelsson. Ovriga
medverkande var Sara Ham-
marstrom fl6jt, George Kentros
violin, Mats Olofsson cello och
Marten Landstrém piano.

27 februari fick publiken
moéta en sant grinséverskridan-
de musiker da Gustaf Sjokvist
berittade om de 44 ir han ver-
kat mitt i musiken och mitt i
huvudstaden. Samtalsparter var
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Georg Riedel och medlemmar
ur Gustaf Sjokvists Kammar-
kor medverkade med sang.

20 mars firade Carl-Axel
Dominique 45-ars jubileum
som pianist genom att framféra
Charles Ives Pianosonat nr 2
Concordsonaten och Franz Liszt
Sonat i h-moll. Tvé virtuosa
stycken som speglar varandra
och den Gudomliga naturen —
komponerade av tva tonsittare
som bada var mystiker, visioni-
rer och idealister.

TRE OM EN

16 april var temat jazz nir de
tre pianisterna Bobo Stenson,
Jan Lundgren och Cecilia Pers-
son spelade och diskuterade
sina tolkningar av Body and
Soul av Johnny Green.

29 oktober var rubriken "La-
tar i Hjort Anders efterfoljd".
Tre framstiende spelmin frin
tre generationer tolkade latar
tormedlade genom den legen-
dariske spelmannen Hjort An-
ders frin Bingsjo i 6stra Dalar-
na. Spelmin: Ole Hjort, Ellika
Frisell och Tapp Ida Almlof.
Moderator: Sven Ahlbick.

KLINGANDE AKADEMI

Hosten 2011 inleddes ett samar-
bete med Konserthuset i Stock-
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holm dir akademien presente-
rade delar av sin verksamhet i
Griinewaldsalen under rubri-
ken Klingande Akademi. Vird
for samtliga program (utom 1
november) var musikern, radio-
mannen och musikforskaren
Anders Hammarlund.

23 september inledde akade-
miens jazzpristagare, basisten
Anders Jormin, den nya serien
med en hogst personlig so-
loafton dir tankar om musik
blandades med framforande av
egna och andras kompositioner,
liksom improvisation.

23 oktober fick publiken
moéta den unga strakkvartet-
ten Sitterstromska sillskapet
(Alexander Sitterstrom, Na-
talie Migdal, Sofia Lundstrom
och Pelle Hansen) som tillde-
lats akademiens stora ensem-
blestipendium. Tillsammans
med pianisten Martin Sturfilt
framforde de musik av Kraus,
Tubin och Ravel.

1 november tog violinisten
och dirigenten Andrew Manze
med sig publiken pé en svind-
lande resa "Bach to the future"
med utgingspunkt i J.S. Bachs
Goldbergvariationer. Musiken
framfordes av Cecilia Zilliacus,
violin; Johanna Persson, viola
och Kati Raitinen, cello

o
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KLINGANDE :

AKADEMI

27 november var rubriken
”E1df16jt” — en djupdykning i
begrepp som tanke och kinsla,
tonkonst och diktkonst samt
musik och medier i vister- och
osterland. Anders Hammar-
lund, nay; Fikret Cesmeli, sing,
baglama,; Aleksander Dybowski,
darbuka; Emil Hammarlund,
dator och Mohammed Rubaie,
darbuka, rig, khashba, bendir.

PUBLIKATIONER

JOSEPH MARTIN KRAUS - DEN MEST
BETYDANDE GUSTAVIANSKA MUSIK-
PERSONLIGHETEN

Forfattare: Hans Astrand. Gid-
lunds férlag. Kungl. Musikaliska
akademiens skriftserie nr 122.
Joseph Martin Kraus (1756-
1792), som ofta kallats "den
svenske Mozart" — en lika stor
torolimpning for bida dessa
musikgenier — féddes samma
ar som kollegan i Miltenberg,
i det naturskona Odenwald
sydost om Frankfurt a. M.,
skickades till jesuitskola i
Mannheim, papassligt nog sé
med "virldens stérsta symfoni-
orkester", och sedan till Erfurt
tor juridiska studier och déref-
ter till Gottingen, ddr musiken
tog over. "Gottinger Hain-
bund", grogrund f6r Sturm
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und Drang, priglade mycket av
hans tankevirld.

Studentkamraten Carl
Stridsberg lockade Kraus till
Gustav I1I:s Stockholm, och
efter ett par slitsamma hungerar
fick han uppdraget att kom-
ponera musiken till Kellgrens
torsta operalibretto, Proserpin,
som vid en generalrepetition
pa slottsteatern overtygade
kungen om att detta var 16ftet
om fortsatta operaframgangar.
Kraus fick bestillning pd en
opera att inviga det snart far-
diga nya operahuset pi Gustaf
Adolfs torg och skickades pa
en "kortare resa" runt Europa
— som blev fyra och ett halvt
ar och tog Kraus 6verallt, med
besok och lovord hos Gluck och
Haydn i Wien, medlemskap hos
Pater Martini vid den berdmda
akademien i Bologna, tva ar i
Paris med allt vad det kunde
erbjuda av musik, och si hem
till Stockholm med kapellmis-
tarjobb och direktdrsposten vid
musikakademien, enligt brev
hem "rena tukthusarbetet".

Det sista storverket blev
sorgemusiken 6ver Gustaf ITI
efter mordet pa maskeradba-
len 1792, ett av de f6rndmsta
requiem-liknande verk som kan
tinkas. Kraus skrev drygt 200

verk och den stora musikvirl-
den borjade alltmer uppticka
att Kraus var en sann kollega
till de dar wienska stormis-
tarna. Eftersom Kraus ocksi
var en intellektuellt klarvaken
konstnir — Kellgrens, Bell-
mans, Anna-Maria Lenngrens
och andra konstnirers gode
vin — dr det en sann frojd att
stifta bekantskap med en av
de storsta tonsittarna i svensk
musikhistoria.

SVENSKA TONSATTARE: EDUARD
TUBIN

Forfattare: Eino Tubin, Tobias
Lund. Bokférlaget Atlantis.
Kungl. Musikaliska akade-
miens skriftserie nr 123.

"Eduard Tubin — est, svensk,
kosmopolit” satte en musikskri-
bent som titel pd en intervju
med den estnisk-svenske ton-
sittaren. Symfonikern Tubin
delade sitt liv mellan tvé linder
och skapade de flesta av sina
verk i sitt nya hemland, men
spelas 6ver hela virlden. Ingen
annan serios svensk tonsittare
har sd méanga verk inspelade pi
CD, och fa spelas sa ofta, men
det drojde linge innan erkin-
nandet kom.

Sonen Eino Tubins biografi
over Eduard Tubin med mu-

SYENSKA TONSATTARE

EDUARD TUBIN

sikaliska analyser av Tobias
Lund ingir i en serie tonsittar-
portritt som ges ut av Kungliga
Musikaliska akademien och
Bokforlaget Atlantis. Bockerna
i serien dr forhillandevis korta
och littillgdangliga med rikt
bildmaterial, utforliga verkfor-
teckningar och information om
tillgingliga inspelningar.

PATOS OCH TRADITION - EN BOK OM
OCH MED DIRIGENTEN TOR MANN

Forfattare: Lennart Hedwall,
Carl-Gunnar Ahlén. Bokforla-
get Atlantis. Kungl. Musikaliska
akademiens skriftserie nr 120.

Vem var Tor Mann? Det
visste alla géteborgare pi
20- och 30-talet! Det visste
alla radiolyssnare pa 40- och
so-talet! Och det visste alla
musiker som forsokte lira sig
konsten att leda och inspirera
en symfoniorkester med honom
som forebild.

Idag dr det inte manga som
minns mannen, som upptickte
Franz Berwald 4t svenskarna
och som gjorde sina personliga
vinner Wilhelm Stenham-
mar, Ture Rangstrom, Gosta
Nystroem, Hilding Rosenberg,
Allan Pettersson, Jean Sibelius

och Carl Nielsen till moderna
klassiker.



Tore Uppstrom intervjuade

honom aret innan han dog.
Radioinspelningen ligger till
grund f6r Lennart Hedwalls
och Carl-Gunnar Ahléns
kartliggning av Tor Manns
(1894-1974) hindelserika liv

i den forsta CD-illustrerade
svenska dirigentbiografin med
tolkningar, som férmedlar
unika traditioner.

CD 1 innehiller Wilhelm
Stenhammars orkesterserenad
och Ture Rangstroms forsta
symfoni, framférda av Kungl.
filharmonikerna i Stockholm
samt en nyligen funnen glimt
ur en Beethoven-konsert som
exemplifierar G6teborgssymfo-
nikernas hoga standard da Tor
Mann var chefdirigent.

CD 2 innehiller Tor Manns
klassiska grammofoninspel-
ningar frin 1942/43 av Jean
Sibelius forsta och andra
symfoni.

NAMNDEN FOR ALDRE SVENSK
MUSIK

Nimndens arbete har helt
dominerats av forberedelserna
inf6r starten av projektet Le-
vande musikarv/Swedish musi-
cal heritage, vars huvudsyfte ar
att tillgidngliggora dldre svensk
musik. Nimnden har varit

involverad i att bestimma pro-
jektets innehall och utstriack-
ning, dess organisation och inte
minst finansiering. En databas
kommer att vara projektets
centrala publiceringsplats

och nimnden har under aret
gett synpunkter pa dess upp-
byggnad. Nimnden har ocksé
deltagit i diskussionerna med
projektets samarbetspartners:
Musik- och teaterbiblioteket,
Svensk musik och Sveriges Ra-
dio. Nimnden och féretridare
tor dessa samverkande orga-
nisationer ska bilda projektets
ledningsgrupp.

I slutet av dret levererade
nimndledamoten fil. dr Matti-
as Lundberg sin inventering av
i Sverige férvarade verk av ano-
nyma upphovsmin, tillkomna
fore ca 1650. Inventeringen som
bade initierats och bekostats
av akademien utgor ett pla-
neringsunderlag f6r projektet
Levande musikarv. Lundbergs
sammanstillning visar en mu-
sikmingd, vars omfattning ar
storre dn forvintat.

VERKSAMHETSBERATTELSE

FORSKNINGS- OCH PUBLIKA-
TIONSNAMNDEN

Nimndens aterkommande upp-
gifter dr att dels foresla mot-
tagare av stipendier och belo-
ningar till musikforskare, dels
granska forslag till manuskript
som kan ingd i akademiens
skriftserie. Med detta arbete
bidrar nimnden verksamt till
akademiens malsittning att
stodja och utveckla svensk mu-
sikforskning, bade vetenskaplig
och konstnidrlig. Merparten
stipendier gar till doktorander
tor deltagande i inhemska och
internationella konferenser.
Nimnden ger ocksé stod till
den arligen dterkommande
konferensen "Musikvetenskap
i dag” som samlar landets mu-
sikforskare — sa skedde ocksi
2011. De insinda manuskrip-
ten har under senare ar blivit
alltfler, vilket visserligen ger
nimnden mer arbete, men ar i
grunden en positiv tendens.
Forsknings- och publika-
tionsndmnden har under aret
noga foljt de forberedelser som
Nimnden for utgivning av
dldre svensk musik dgnat pro-
jektet Levande musikarv/Swe-
dish musical heritage. Edering
av musikaliska verk dr ett slags
tillimpad musikforskning.
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Sadan verksamhet bor ocksa
stodjas av musikhistorisk forsk-
ning, vilket sammantaget gor
att nimnden har stort intresse
av det planerade projektet.

Nimnden i sin nuvarande
form upphorde vid utgingen av
20I1.

LEVANDE MUSIKARYV

Visionen bakom projektet dr att
det rika svenska musikaliska
kulturarvet ska tillgidngliggoras
och dirigenom bli en sjilvklar
del av den musik som spelas i
Sverige. Syftet dr att inventera,
bedéma och tillgingliggora
skatter ur var oskyddade musik
(det vill siga musik vars upp-
hovsmin avled for mer dn 70 ar
sedan). Det handlar inte bara
om den idag okinda musiken.
Aven en stor del av de frim-
sta verken av vara mest kinda
tonsittare och som tidigare har
funnits i tryckt form finns idag
inte lingre att fi tag pa.
Projektet har initierats av
akademien och dr ett samar-
bete med Statens Musikverk,
Statens Musik- och teaterbib-
liotek, Svensk Musik, Sveriges
Radio samt olika musikveten-
skapliga institutioner. Hértill
kommer ett stort antal profes-
sionella notskrivare, skriben-

ter, oversittare och editorer av
kallkritiska utgavor. Dessutom
ar projektet beroende av en stor
ideell insats av medarbetare som
inventerar och bedémer verk.

LEVANDE
MUSIKARYV

4 %
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Projektet beriknas paga i sex ar
med start 2012 och har f6ljande
bestandsdelar: En generell
inventering av musiken, upp-
byggandet av en helt ny och
specialkonstruerad databas pa
en egen hemsida med ton-
sittarbiografier och detaljerade
verkférteckningar pa bade
svenska och engelska, notutga-
vor (minst 250 per ar) som finns
nedladdningsbara pad hemsidan
och/eller i tryck fran Svensk
Musik, inspelningar (bland
annat en mingd nyinspelningar
av Sveriges Radio), nya bio-
grafiska texter, verkkommen-
tarer med mera pa svenska och
engelska samt Gversittning till

engelska av redan existerande
litteratur om svensk musik.

Levande Musikarv knyter
dven samman kallkritisk not-
utgivning av de bista verken,
musikvetenskaplig forskning
med ett aktivt arbete for att fa
musiken framford vid offent-
liga konserter.

SAMMANKOMSTER

Den forsta sammankomsten £r
aret dgde rum den 15 februari
och 34 ledamoéter deltog.

Preses informerade bland
annat om styrelsekonferensen
3-4 februari samt om invalet i
maj. Han betonade vikten av en
jamnare konsfordelning och en
jimnare geografisk spridning
av de namn som foreslis till
inval.

Stindige sekreteraren infor-
merade om att férhandlingar
om akademiens tilltride till
Stora salen efter att Rikskon-
serter avvecklats; att akademien
nu kopt alla rittigheter kring
logotyp och domin for So-
listpriset; frigan om Caprices
framtid efter Rikskonserters
nedliggning, arbetet med
akademiens projekt kring till-
gingliggorandet av dldre svensk
musik; att akademien kommer
att se 6ver nimnderna och deras



sammansittning; att ett nytt
avtal med landets musikhog-
skolor om stipendieverksamhe-
ten ir under utarbetande samt
att akademien anstillt en ny
arkivarie. Dessutom redogjorde
Stindige sekreteraren for vissa
riktlinjer gdllande det strate-
giska arbetet inom akademien.
Direfter foljde Victoria
Borisova-Ollas intridesanfo-
rande som vann stort bifall och
avslutningsvis framforde sing-
erskan Stina Oman tillsam-
mans med Thomas Schuback
musik av Verdi och Sibelius.

Arets andra sammankomst

dgde rum den 16 maj med 50
ledamoter nidrvarande. Sam-
mankomsten inleddes med
minnesord 6ver de bortgingna
ledamoterna Hans Leygraf och
Endre Wolf.

Dairefter forrittades inval.
Till svenska ledamoter valdes
jazztrombonisten Nils Land-
gren, hovsingerskan Anna
Larsson samt violinisten och
dirigenten Tobias Ringborg.
Till utlindska ledamoter valdes
singerskan Cecilia Bartoli,
dirigenten Gustavo Dudamel,
dirigenten Valerij Gergiev

och sangerskan Dame Emma
Kirkby.

Stindige sekreteraren
informerade om det statliga
anslaget; Caprice Records som
forts till Statens Musikverk;
att akademien nu slutit av-
tal med Blasarsymfonikerna
angéende villkoren for tilltride
till Stora salen; att flygeln frin
Rosenbergrummet sélts till
Kungl. Musikhogskolan; att
akademien ansokt om regist-
reringsbevis hos Patent och
registreringsverket for Kungl.
Musikaliska akademien,
Kungliga Musikaliska akade-
mien och Kungl. Musikaliska
akademiens stora sal; att drets
Rolf Schock-pristagare i musik
ir Andrew Manze; den nya
telefonlésningen; att akade-
mien har képt alla rittigheter
till namn, domin med mera for
Solistpriset frin Rikskonserter
och tillsammans med Sveriges
Radio, Géteborgs Symfoni-
ker AB och Musik i Syd har
akademien utformat ett sam-
arbetsavtal s att priset i nagot
modifierad form kan fortleva;
att ett samarbetsavtal mellan
akademien, Svensk Musik, Sta-
tens Musik- och teaterbibliotek
och Sveriges Radio kommer att
tecknas angaende det sexdriga
projektet Levande musikarv;

att Forsknings- och publika-

tionsnimnden kommer att de-
las upp i en Forskningsnimnd
och en Publikationsnimnd, i
den sistnimnda kommer dven
akademiens Biografiprojekt att
ing4; att akademien nu genom-
tort flytten av hela arkivet fram
till och med ér 2000 till Statens
Musik- och teaterbibliotek; att
akademien kommer att delta

i prisjuryn f6r Stora Amaran-
terordens kulturhistoriska pris;
att styrelsen beslutat att akade-
mien ska g in som aktiv part

i Alice Babs Jazzstipendium;
om forberedelserna infér den
lagradsremiss angéende f6rind-
rade skatteregler for stiftelser
och akademien som lir vara

pé gang; att Svensk scenkonst
har skrivit ett 6ppet brev till
finansminister Anders Borg
angiende den alltmer ohallbara
situationen gillande dagens
system for scenkonstnirer-

nas pensioner; att akademien
ur Stina och Erik Lundbergs
stiftelse bidragit med medel
till KVAST (Kvinnlig anhop-
ning av svenska tonsittare) och
till Gotlands Tonsittarskolas
festival "Ljudvigor” samt att
en utvirdering av Kunskapens
krona har gjorts. Bide SV'T
och akademierna var 6verlag
positiva till en fortsittning
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Sammankomsten avsluta-
des med ett mycket uppskattat
intridesanforande av Thomas
Anderberg om musikkritik
och hur han sjilv kom att bli
musikkritiker.

51 ledamoter deltog vid drets
tredje sammankomst den 10 ok-
tober som inleddes med min-
nesord 6ver Hans Nordmark
och Bengt Emil Johnson samt
en tyst minut f6r dessa tvd och
den nyligen avlidne ledamo-
ten Ingvar Wixell. Efter detta
toljde ett mycket uppskattat
intridesframtridande av Paula
af Malmbog Ward.

Arsredovisningarna for ar
2010 presenterades och god-
kindes. Direfter rapporterade
Stindige sekreteraren om Sta-
tens Musik- och teaterbiblio-
teks 240 drsdag som uppmark-
sammas med ett seminarium
pa akademien; Ake Holmquists
stora bok om Beethoven;
seminarium i Grinewaldsalen
med arets Rolf Schockprista-
gare i musik, Andrew Manze;
mote med kulturministern;
samarbetsprojektet Levande
Musikarv som kommer att
kostnadsfritt tillgingliggdra
oskyddad svensk musik i form
av bland annat notutgévor,

tonsittarbiografier och verkfor-
teckningar via en omfattande
databas; akademiens nya kon-
sertserie Klingande Akademi;
att strikinstrumentfonden nu
salt sin Guarneriviolin; att
hanteringen av Folke Hihnel-
stipendierna 6verforts till
musikhogskolorna; tillsittandet
av en kommitté som ska ge
underlag till senare strategiska
beslut om akademiens verk-
samhet i ett lingre perspektiv;
utgivningen av tre nya bocker i
akademiens skriftserie (Joseph
Marin Kraus/Astrand, Eduard
Tubin/Tubin, Lund och Tor
Mann/Hedwall, Ahlén) samt
planerade seminarier om kul-
turskolan, konstnirlig forsk-
ning och Levande Musikarv.
Efter detta genomférdes val
av revisorer och revisorssupple-
anter samt auktoriserad revisor,
och styrelsens forslag till verk-
samhetsplan f6r 2012 antogs.
Sammankomsten avslutades
med ett bejublat intridesfram-
tridande av Cecilia Zilliacus.

Hagtidssammankomsten den 28
november dgde rum i nirvaro
av Hennes Kungliga Hoghet
Kronprinsessan.
Sammankomsten inleddes
med tva av Allan Petterssons

Ivetta Irkha och
Roland Pantinen
framfor "Djur-
garden Tales" av
Victoria Borisova-
Ollas vid akade-
miens hogtidssam-

mankomst.

Barfotasinger, framférda av
Mikael Samuelson och Thomas
Schuback. Direfter 6ppnade
Preses sammankomsten och
erinrade om avlidna ledamo-
ter. Cecilia Zilliacus, violin;
Johanna Persson, viola och
Kati Raitinen, cello framforde
Striktrio i c-moll, op 85:2 av
Hermann Berens d.4. varefter
Stindige sekreteraren avlade
sin arsberittelse. Efter detta
blev det musik av och med 4rets
jazzpristagare Fredrik Ljung-
kvist som framforde sitt stycke
Oslo tillsammans med Klas
Nevrin, piano; Per-Ake Holm-
lander, tuba; Mattias Welin,
kontrabas och Jon Filt, trum-
mor. Hennes Kungliga Hoghet
Kronprinsessan delade ut drets
medaljer, priser och stipendier,
toljt av ett uruppforande; de
tva pianisterna Roland Ponti-
nen och Ivetta Irkha framforde
Djurgirden Tales av arets Christ
Johnson-pristagare Victoria
Borisova-Ollas. Direfter berit-
tade Yrsa Stenius om "Under-
barnet Jussi Bjorling" innan
sammankomsten avslutades
med Ludwig van Beesthovens
pianotrio i D-dur, op 70:1, Spok-
trion, framford av Peter Friis-Jo-
hansson, piano; Daniel Migdal,
violin och Erik Wahlgren, cello.
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Vid drets sista sammankomst den
12 december nirvarade 43 leda-
moter. Sammankomsten inled-
des med minnesord 6ver Ingvar
Wizxell och Anders Loguin.
André Chini framforde ocksa
sitt verk 7%/l Anders Loguin tor
solo-oboe. Direfter foljde Carl-
Gunnar Ahléns mycket uppskat-
tade intridesframforande.

Preses och Stindige sekrete-
raren informerade om den Ca-
price release av Carl- Gunnar
Ahléns box med inspelningar
av den legendariske violinisten
Charles Barkel som dgt rum i
akademiens lokaler; dndring av
Placeringsreglemente avseende
akademiens egna kapitalmedel
och akademiens donationsfon-
der och anknutna stiftelser; att
Gabriella Stenberg Koch (Gaby
Stenberg) testamenterat sin fly-
gel till akademien som limnat
den vidare till Kungl. Musik-
hogskolan; genomférandet av
de nationella stipendieproven
dir nivin pa de sokande 6ver
lag varit mycket hog; uttag-
ningarna till Solistprisets final;
torberedelserna infor det nya
projektet Levande Musikarv;

e

T
i

W = —
e o

seminariet "240 ir i musikens
tjanst — frin Kungl. Musika-
liska akademiens samling till
Musik- och teaterbiblioteket”
som genomfordes i samar-

bete med Statens Musik- och
teaterbibliotek; utdelningen av
Gun Willgren-stipendierna;
Klingande akademi med Sit-
terstromska sillkapet och
Martin Sturfilt; utdelningen
av Rolf Schockprisen och mu-
sikpristagaren Andrew Manzes
toreldsning; interpretationsse-
minariet Tre om En med tema
folkmusik; den senaste volymen
i akademiens skriftserie Tor
Mann — Patos och tradition

av Carl-Gunnar Ahlén och
Lennart Hedwall; sammansitt-
ningen av Forskningsnimnden
respektive Publikationsndmn-
den; att akademien tagit 6ver
Rikskonserters och SAMI:s
roll i Stiftelsen Alice Babs
Jazzstipendium; att Bengt
Forsberg utsetts till akademiens
foretridare i Gustaf Frinckels
understodsstiftelse; forbere-
delserna infor det kommande
akademi-seminariet om kultur-

skolans vitala koppling till den

hogre musikutbildningen; att
diskussioner fors med Statens
Fastighetsverk om méjligheten
att bygga en hiss pi garden;
att personalen genomfort en
brandutbildning i vara lokaler
och viss utrustning inkdopts,
samt att mangfaldspolicy och
mangfaldsplan har utarbetats.

Preses redogjorde for sty-
relsens forslag att till hedersle-
damot i akademien utse Tomas
Transtromer. Sammankomsten
rostade enhilligt ja till att
invilja Tomas Transtrémer som
hedersledamot.

Avslutningsvis framforde
Bengt Forsberg julmusik vid
flygeln av bland annat J.S. Bach
/Ferruccio Busoni, Arcangelo
Corelli/Leopold Godowsky,
J.S. Bach/Percy Grainger. Bade
musiken och framférandet
vickte stort bifall.
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DENNA LISTA AVSER ENDAST DE NATIONELLA STIPENDIERNA

PIANO
Natalie Gourman

GA JOHANSSON 75 ooo

Peter Friis Johansson
GA JOHANSSON 40 ooo0
Martin Malmgren
WACHTMEISTER/ALTHEIN 35 000
Philip Ljung
ZAITSEVA/EKSTROM 35 ooo
Ilnara Salavatova
SALVEN/EKSTROM 35 000
Inara Piksa

ZAITSEVA 30 coo0

Emil Carlstrand
SUNDELL/EKSTROM 25 000
Viktor Sugeng
ALTHEN/GA JOHANSSON 25 000
Viktor Stener
WACHTMEISTER 25 ooo
Anders Torberntsson
BOON/EKSTROM 25 ooo
Jaroslaw Kaliski
EKSTROM/PAULI 50 000
Martin Malmgren
EKSTROM/FREUND 30 000
Nigar Dadasheva Stockholm

EKSTROM 40 ooo

SANG

Susanna Stern
LARSEN-TODSEN GALLI 75 000
Karin Andersson
LARSEN-TODSEN 50 000

Henning von Schulman

LARSEN-TODSEN 50 000

Yinjia Gong
LARSEN-TODSEN 50 000
Kristofer Lundin
LARSEN-TODSEN 50 000
Markus Pettersson
CHRISTINE NILSSON 50 ocoo0
Stephanie Lippert

GA JOHANSSON 40 ooo0
Ludvig Lindstrém

GA JOHANSSON/SALEIN 40 000
Cornelia Beskow
CHRISTINE NILSSON 40 ooo0
Richard Hamrin
MALM-ERIKSSON 40 ocoo
Magdalena Risberg
MALM-ERIKSSON/C NILSSON 40 ooo
Alexandra Biichel
LINDEN BUCHMAN 30 coo0
Asa Thyllman

LINDEN BUCHMAN 30 ocoo
Johanna Martell

E JOHNSON 30 coo0
Josefine Andersson

E JOHNSON 30 coo

Conny Thimander
LIND/LINDEN BUCHMAN/CLAUSSEN
30 00O

Ida Zackrisson
LEIJONMARK/MOLLER 25 000
Karin Skoog

E JOHNSON 25 ooo

Joel Annmo
LARSEN-TODSEN 25 000
Johanna Rudstrom

LIND/MOLLER 25 ooo

sikaliska
stipendier

John Kinell

LIND 25 coo
Sara Widén
E JOHNSON/WENNBERG/CLAUSSEN

25 000

Kalle Leander

GEDDA 25 coo0

VIOLONCELL/KONTRABAS
Tomas Lundstrém
JARNAKER-STIPENDIET 75 000
Antonio Hallongren
JOSEPHSON 50 ooo0
Karolina Ohman
JOSEPHSON 25 ooo0

Pelle Hansen

JOSEPHSON 25 o000

Hans Goldstein

PERSFELT/RUDEMAR/JOSEPHSON 25 ooo

VIOLIN/VIOLA

Daniel Migdal
ROSENBORG-GEHRMANSTIPENDIET
100 00O

Ellen Nisbeth, vla
JARNAKER-STIPENDIET 75 000
Brusk Zanganeh
SCMIDT/LEIJONMARK 60 000
Paula Zarén
SANDOR-ERICSON/SCHMlDT 40 00O
Samuel Runsteen
LEIJONMARK 35 coo

Kersti Dahlqvist
LEIJONMARK 35 ooo

Ylva Larsdotter

LEIJONMARK 25 ooo



Asterstad Dora
LEIJONMARK 25 ooo
Tora Carron

LEIJONMARK 25 ooo

Sofie Sunnerstam

NESTLER/LEIJONMARK 25 ooo

Elna Carr

KYNDEL/LEIJONMARK 25 ooo

Hilde Kolstad Huse

GRUNDSTROM/LEIJONMARK 25 000

TRABLASINSTRUMENT

Alica Tserkovnaja, tvil

SPRINGER-NISSVANDT 60 ooo

Christopher Lehmann, tvf

JOSEPHSON/MUNKTELL/LAMM 50 000

Kristin Olsson, tvfl

LAMM/HAMNEUS/JONSSON 40 000

Matilda Blomqpvist, tvfl

SPRINGER-NISSVANDT 30 co0

Hannah Tornell, tvfl

SPRINGER-NISSVANDT 30 o000

BLECKBLASINSTRUMENT
Danilo Kadovié, vh
E JOHNSON 75 ooo

Simon Froh, tu

WACHTMEISTER/E JOHNSON 40 coo

Mikael Rudolfsson, trbn

JOSEPHSSON/E JOHNSON 35 coo

TIDSTROGNA INSTRUMENT
Kristine West, blfl
E JOHNSON 50 co0

Catalina Langborn, vl

E JOHNSON 50 ocoo

Stina Petersson, vlc

E JOHNSON 40 ooo

Jonas Nordberg, luta

E JOHNSON 25 ooo0

Anna Paradiso Laurin, ce

E JOHNSON 25 o000

GITARR

Jacob Kellermann

E JOHNSON/ALVIN 65 ooo

Lucas Brar

LARSSON/ALVIN 35 o000

ORGEL

Robert Bennesh

OHLSSON/LINDBERG/E JOHNSON 65 ooo

SLAGVERK
Shuji Ono
E JOHNSON 45 000

Johan Renman

E JOHNSON 35 ooo

Andreas Vettefors

E JOHNSON 30 oco0o0

Ellen Sj6 Sander

E JOHNSON 25 ooo0

DIRIGERING

Jakob Hultberg

E JOHNSON 75 ooo

KOMPOSITION
Per Egland
E JOHNSON 40 coo0

Daniel Fjillstrom

E JOHNSON/ALTHEINZ 25 coo

Fredrik Gran

LAURE/BELFRAGE 25 000
Filip Correia de Melo
LAURE/E JOHNSON 25 o000
Lina Jirnegard

E JOHNSON/SVEDBOM 25 ocoo

ENSEMBLE
Peter Friis Johansson,
Daniel Migdal,
Erik Wahlgren

E JOHNSON 120 000
Viktor Stener,
Algot Bengtsson,
Antonio Hallongren

E JOHNSON 30 ooo0

FOLKMUSIK
Leif Ottosson

E JOHNSON 35 ooo

Anna Lindblad

E JOHNSON 25 ocoo

JAZZMUSIK
Joel Illerhag
E JOHNSON 25 ooo

Jonatan Guzman

E JOHNSON 25 ocoo

Stina Hellberg

E JOHNSON 25 o000

INSTRUMENTTEKNIKER
Johan Dahlbick
E JOHNSON 55 ooo

William Kvarnstrom

E JOHNSON 20 o000
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SANG

Anita Soldh

Kim von Binzer

Gunnel Bohman

Mona Julsrud

Barbro Marklund-Petersone
Knut Skram

PIANO

Mats Widlund
Stefan Bojsten
Terés Lof

Hans Pilsson
Francisca Skoog

BOON (ACKOMPANJEMANG)

Iréne Hogstrom

Lilian Karlsson-Nyqvist

FREUND/PAULI
(ACKOMPANJEMANG)

Stefan Bojsten

Britt Marie Aruhn adj.
Matti Hirvonen
Anders Kilstrom
Bernt Wilhelmsson
Greta Erikson

VIOLIN/VIOLA

Tale Olsson
David Bergstrom
Markus Falkbring
Marika Filtskog
Ulla Magnusson

VIOLONCELL/KONTRABAS

Elemér Lavotha
Peter Bergstrom
Ulrika Edstrom
Mats Olofsson
Johan Stern

TRABLASINSTRUMENT

Eje Kaufeldt

Kjell Fagéus
Christer Johnsson
Jan-Erik Skoglund
Fredrik Séhngen

BLECKBLASINSTRUMENT

Sven-Erik Eriksson
Carl Jakobsson
Bo Nilsson

Bjorn Olsson
Mark Schrello

TIDSTROGNA INSTRUMENT

Ann Wallstrom
Keren Bruce

Mayumi Kamata
Katarina Widell
Sven Aberg

GITARR

Mats Bergstrom
David Hansson

Celia Linde
Per Skareng

ORGEL
Stefan Therstam
Ralph Gustafsson

Johannes Landgren

Mats Aberg

SLAGVERK

Einar Nielsen
Niklas Brommare

Anders Haag
Mika Takehara

DIRIGERING

B Tommy Andersson
Camilla Arvidsson
Christina Hornell
Elemér Lavotha
Marie Rosenmir

KOMPOSITION

Hans Gefors
Ylva Q_Arkvik
Anders Nilsson
Fredrik Osterling

ENSEMBLE

Torleif Thedéen
Stefan Bojsten
Eric Lindblom
Mats Zetterqvist

JAZZ

Lennart Aberg
Henrik Frisk

Joakim Milder
Cecilia Wennerstrom

FOLKMUSIK

Sven Ahlbick
Mats Edén
Ellika Frisell

INSTRUMENTTEKNIKER

Anders Askenfelt
Lars Jonsson
Tore Persson

Kenneth Schlaich
Roland Wiklund



Nomemaoriam

HANS LEYGRAF

Den 12 februari 2011 avled pianisten och
pedagogen Hans Leygraf vid go-ars dlder.
Hans Leygraf studerade piano hos
Gottfrid Boon i Stockholm, vid Mu-
sikhégskolan i Miinchen samt vid som-
markurser for Anna Hirzel-Langenhan
i Schweiz. Hirzel-Langenhans bok om
anslagskultur heter Greifen und begreifen
och titeln dr som en beskrivning av de
pianistiska och musikaliska ideal Hans
Leygraf var en lysande representant for.
Leygraf studerade ocksé dirigering och
komposition. Han tillhérde pa 1940-ta-
let Mandagsgruppen i Stockholm och de
stringa och modernistiska ideal gruppen
hade, i opposition mot vad man ansig
vara en folklig och diverterande ton i var
svenska musik, tilltalade den intellektuelle
och analytiske unge pianisten och tonsit-
taren. Vid firandet av Leygrafs 8o-arsdag
i Stockholm fick jag spela nigra pianoverk
av min tidigare lirare. Over dessa tvistim-
miga inventioner svivade Paul Hindemiths
ande. Leygraf berittade f6r mig att han
overgav komponerandet pa grund av sitt
tor musikaliska detaljer extremt kinsliga
sinne. Han dgnade i ungdomen flera ars
studier 4t enstimmighet. Tvastimmigheten
tog dnnu fler ar i ansprak, och han insag
att den symfoniska flerstimmighet han
efterstravade skulle ta ett sekel att uppna.
Hans Leygraf var en unik pedagog och
verkade genom édren pa Edsbergs musikin-
stitut samt i Darmstadt, Hannover, Salz-
burg, Berlin och vid mistarklasser runt om

i virlden. 1961 blev Hans Leygraf ledamot
av Kungl. Musikaliska akademien.

Jag horde Hans Leygraf som pianist
och dven som dirigent i min ungdom i
Helsingborg. 1965 fick jag for forsta gangen
moéta honom och spela upp. Jag studerade
vid den tiden f6r Robert Riefling i K6-
penhamn och Oslo och denne nordiske
pianogigant intresserade Leygraf i si hog
grad att motet till stor del blev en inter-
vju fran Leygrafs sida men ocksa spel av
wienklassiska sonater. Livet igenom har
denna repertoar forenat Leygraf och mig.
Det blev avgorande f6r den unge pianistens
musikaliska framtid att lira kdnna denne
pedagog, som inte bara delade Rieflings
djupldsning av den musikaliska texten och
tormedlade respekt for de stora tonsit-
tarnas musikaliska anvisningar, utan ocksa
hade en konkret instruktion di det géller
att anvinda den minskliga kroppens rorel-
ser pa ett medvetet sitt, i syfte att gestalta
verkens hemligheter klangligt. Leygrafs
kristallklara undervisning fortsatte f6r min
del vid sommarkurser i Salzburg och under
fyra studiedr i Hannover.

Hans Leygrafs pedagogik f6ljde inte
den dn idag gingse modellen att eleven
skall instrueras och imitera liraren. Hans
metod var snarare att stilla fragor. Hur vill
du frasera? Vill du ha ett ritardando har?
Eleven fick utveckla ett amatdrpsykolo-
giskt 6ra for nyanserna i hans reaktion pa
svaret. Ett utdraget "jaha?” fick mig ménga
ganger att tinka om och tinka vidare.
Tanke, medvetenhet, konkret kunskap,
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vare sig det gillde stilkinsla, text eller

om vilken del av fingertoppen som skulle
anvindas for att né ett 6nskat resultat dr
avgérande for interpretationen och den
klangliga gestaltningen. Han kridvde en
tullstindig ndrvaro med o6rat, tangent-
kontakt och koncentration kring varje
enskild ton, dven i underordnade stimmor.
Repertoaren under mina studiear bestod
till storre delen av klassiska pianoverk av
hogsta karat. Han sade en gang till mig
att jag fick spela precis vilka tonsittare jag
ville, med undantag av féljande 30. Listan
han riknade upp innefattade manget ungt
pianohjirtas favoriter; men inte mina. Vir
enighet i repertoarfrigor biddade for en 45
ar lang vinskap. Nir jag ibland envisades
med att spela en del for liraren obekanta
nyskrivna verk blev han en fantasifull och
ofta humoristisk uppticktsresande i verkets
djungel.

Som pianist var Leygraf genomlyst av
medvetenhet, klarhet och renhet, sivil
fingrets som hjirtats. Den observante lyss-
naren kunde med 6ronen gora kontroller av
hur perfekt varje stimma i den pianistiska
viven balanserades mot andra stimmor.
En ahorare med intresse enbart for den
musikaliska skogen kunde ibland irriteras
av Leygrafs observanta 6ra mot de enskilda
triden.

Bakom en ibland striv yta kinde savil
lyssnare som elever ett varmt och for musik
och minniskor livfullt pulserande hjirta.
For den som efter studietiden férblev hans
vin virmde ocksé en i ord och ibland i om-

tumlande upptig manifesterad humoristisk
ddra. Att Hans Leygraf nu limnat scenen,
den musikaliska och den minskliga, skapar
hos mig ett tomrum som endast det upp-
fordrande minnet av hans djupt moraliska
konstnirliga personlighet kan fylla.

Hans Leygraf blev ledamot av denna

akademi 1961.
HANS PALSSON

ENDRE WOLF
Violinisten, professor Endre Wolf, avled

den 29 mars i en dlder av 97 ar. Ddrmed
har en av var tids storsta personligheter
inom den klassiska musiken limnat oss.

Han var traditionsbéraren och linken
till gingna tiders violinmaistare. I kraft av
sin starka 6vertygelse och karisma ska-
pade han en tonbildning och klangkidnsla
som var starkt personligt firgad och som
knoét an till den moderna — men samtidigt
dven den klassiska violintraditionen. Den
singbara tonen med aldrig sinande bredd
och birighet, kan for alla violinister som
upplevde honom vara killan till inspiration
och drivkraft genom hela yrkeslivet.

Ar 1933 avslutade han sina studier med so-
listdiplom vid Franz Liszt-Akademien i Bu-
dapest f6r professorerna Jené Hubay, Oscar
Studer och Leo Weiner (i Kammarmusik.)

Solistdebuten genomférdes 1936, samma
ar som han kom till Sverige, och i en
recension fran januari detta ar kunde man
lisa f6ljande: "Endre Wolfs violinafton i
Akademisalen blev en verklig succé for den
unge konstniren. Hans varma ton, gedigna



teknik och sjdlfulla féredrag vittnade om
att han dr pd vdg mot stjirnorna.”

Efter ankomsten till det nya landet
bérjade en intensiv tid som konsertmaistare
vid Géteborgs Orkesterforening (Goteborgs
Symfoniker) och som solist. De gamla kon-
sertprogrammen frin denna tid vittnar om
en nistan ofattbar energi och arbetskapacitet.

Efter dren i Goteborg bedrev han en
omfattande turnéverksamhet i Skandi-
navien och 6évriga Europa inklusive Eng-
land, och efter framgéingsrikt turnerande
dir utnimndes han ar 1954 till professor i
violinspel vid Royal Manchester College of
Music pa rekommendation av den legenda-
riske dirigenten Sir John Barbirolli.

Under karridren spelade han in flera
stora violinkonserter samt solosonater av
Bach och dven Bela Bartéks solosonat.
Inspelningen av Brahms violinkonsert med
London Symphony Orchestra och dirigen-
ten Anthony Collins frin 1958 ger en god
helhetsbild av Wolfs konstnirskap.

Kammarmusiken gick som en réd trad
genom hela karridren. Under Go6teborgs-
epoken etablerade sig Wolfkvartetten som
en av landets frimsta ensembler. Wolftrion
med pianisten Gyorgy Visirhelyi, cellisten
Erling Blondal Bengtsson konserterade
i Stockholm pé 60 och 7o-talen. Duon
med pianisten Hans Leygraf var en stark
kombination.

Mitt férsta mote med Endre Wolf var
vid en konsert i min fodelsestad Arvika 1959
da han bland annat spelade Johann Sebas-
tian Bachs Partita i h-moll for soloviolin.
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Hans spel fingade mig totalt och drémmen
formades att en dag bli hans elev.

Denna drém forverkligades nigra ar se-
nare di jag antogs som elev vid Sveriges Ra-
dios musikskola pd Edsbergs slott dren 1964
— 68 (nuvarande Edsbergs Musikinstitut).

Skolan grundades 1958 och sedan star-
ten var Endre Wolf huvudlirare i violin
fram till 1998. Det blir alltsa otroliga 40
ar! Till detta ska liggas utnimningen till
professor vid det Kongelige Danske musik-
konservatorium i Képenhamn 1969, som
varade i 14 ar.

Mistarklasser var ocksa en viktig ange-
ligenhet £6r professorn. Virt grannland i
oster, alltsd Finland, sig honom girna som
ledare f6r dessa viktiga kurser f6r unga
violinister.

Inte utan stolthet berittade han for
mig att hans ungdoms Budapest inbju-
dit honom till master-classes” pa Franz
Liszt-Akademien. Med visst darr pd rosten
berittade han ocksé att det massiva dorr-
handtaget pi stora entrédorren var lika
slitet som han mindes frin ungdomen.

Endre Wolfs sista framtridande med
Goteborgs Symfoniker var i februari 1973,
da spelade han Beethovens violinkonsert
vid en extra insatt konsert till f6rmén
tor Island som drabbats av ett vildsamt
vulkanutbrott. Det var ett makaldst fram-
torande av denna konsert som var en av
Wolfs absoluta héjdpunkter i karridren. En
totalupplevelse!

Till sist nagra ord om Endres livsfilo-
sofi. Hans framtrddanden karaktiriserades
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av en naturlig kinsla f6r musikens inne-
boende kraft utan onddiga 6verdrifter,
vare sig det gillde den musikaliska inter-
pretationen eller kontakten med publiken.
Endre "intog rummet” utan att férhiva sig.
Det gillde sivil pa konsertestraden som i
vardagen.

Endre Wolf blev ledamot av denna

akademi 1973.
CHRISTER THORVALDSSON

HANS NORDMARK

Det kindes sa sjalvklart att vid Hans
Nordmarks jordfistning i S:ta Birgitta
kyrka den 19 augusti fyra medlemmar i
Mazerska Kvartettsillskapet skulle spela
kvartettsatser av Beethoven (op. 18:3)
och Haydn (op. 64:6). Under minga ir
var Hans spiritus motor, ordférande och
mycket aktiv speleman i "Mazer”.

Hans, £6dd 1919, vixte upp i Visteras.
Tidigt borjade han spela fiol och eftersom
han visade stora anlag, bade tekniskt och
musikaliskt, inriktade han sig efter stu-
denten till en borjan pa att utbilda sig till
violinist och 1938 till 1942 studerade han pa
Musikhégskolan. Sa sméningom bérjade
han ocksa studera juridik (jur. kand. 1945).
Efter tingstjinstgoring, en tid pi Vatten-
tallsstyrelsen, dir han anstilldes 1948, och
ombudsman f6r flottningsféreningar, kom
han till LKAB dir han var administrativ
direktor 1957-72. Ar 1973 dterbordades Hans
till musiklivet pd heltid da han utsags till
VD for STIM dir han verkade till 1984.

Oavsett vilken yrkesuppgift Hans

Nordmark hanterade var det andd musiken
som likt en skont klingande bordunton
priglade hans liv. Sitt violinspel holl han
under sin aktiva yrkestid inte bara vid liv
utan han utvecklade sin férméga som en
lyhérd och vital kammarmusiker — un-

der tidigare ar upptridde han ocksi som
konsertsolist och han var medlem av Lilla
Kammarorkestern 1943-1947.

Dessutom togs han i stor utstrickning
i ansprik av musiklivet for administrativa
uppgifter: Styrelseledamot i KMA 1964-
71, preses 1977-88, ordforande i Mazerska
kvartettsillskapet 1975-90, styrelseledamot
i Konsertféreningne och Stiftelsen Stock-
holms konserthus 1962-77 (ordf 69-75),
styrelseledamot Musikhégskolan 1977-88,
plus mycket, mycket annat.

Alla dessa inom niringsliv och mu-
sikliv fortjanstfullt genomforda uppgifter
ter sig dock irrelevanta i jaimforelse med
det minne den varmt leende vinnen och
musikanten Hans efterlimnar — en man
vars framtoning var stil och noblesse. Och
de som hade glidjen att spela samman med
den mycket aktive kammarmusikern glém-
mer inte den stimulans, uppmuntran och
virme han gav.

Under sina sista 4r bodde han och hans
hustru Elisabeth, som genom livet st6d-
jande och uppmuntrande f6ljde honom, pa
Nockebyhus dit han férde med sig musiken
och dir han blev hogt uppskattad .

Ledamot av vir akademi blev han 1966.
ANDERS R. SHMAN



INGVAR WIXELL

Hovsangaren Ingvar Wixell f6ddes 7 maj
1931 i Luled och avled 8 oktober 2011 i
Malmo.

Han kom frin en musikalisk familj i
Lulea, och dir borjade han tidigt sjunga i
kor samt skaffade sig allsidiga musikaliska
impulser genom att dven spela altviolin i
den mycket aktiva Luled Orkesterférening.
Efter singstudier f6r singpedagogen Dag-
mar Gustafsson i Stockholm studerade han
vid Musikhégskolan, och tog examen dir
1955. Samma ar debuterade han som Papa-
geno i Mozarts Trollflgjten under en turné
av Riksteatern. Efter det anstilldes han
omedelbart pa Stockholmsoperan dir han
stannade till 1967. Forst som lyrisk baryton
med roller som Figaro i Rossinis Barbera-
ren i Sevilla och Greven i Mozarts Figaros
Brillop. Senare i karridren kom dramatiska
partier som Scarpia i 7osca och titelrollerna
i Rigoletto respektive Simone Boccanegra.
Han firade dven stora triumfer som Amo-
nasro i Aida och Posa i Don Carlos. Hans
framstédllning av bland annat dessa roller
har senare ansetts tillhora samtidens bésta
och blev négra av hans paradroller.

1967 gjorde Wixell sin amerikanska
debut och da hade han redan inlett sitt
engagemang vi Deutsche Oper Berlin,
dir han kom att verka som hogt éls-
kad och uppskattad gist i mer dn 30 ar.
Han erholl titeln "Berliner kammer-
singer” 1970 och gjorde sin sista forestill-
ning vid denna teater 9 november 1998.
Efter ett rikt och langt singarliv med hela
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virlden som arbetsplats — nimnas kan
Bayreuth, Covent Garden, Metropolitan,
La Scala, Salzburg, Wien och Miinchen,
avslutade han sin karridr pd4 hemmaplan
med rollen som Musikldraren i Richard
Strauss Ariadne pi Naxos pd Malmé Opera
2003.

”En levnadsglad mistare i den allra
hogsta divisionen, en fargstark, hirlig
singare, en fantastisk naturbegivning”

— dr omdémen man ofta hor om Ingvar
Wizxell. Sjilv minns jag honom, efter att
atskilliga ganger haft glidjen att samarbeta
med honom frin orkesterdiket, som en
generds, koncentrerad och 6ppen person
med mycket tydliga musikaliska krav och
ambitioner — allt i det sceniska gestaltan-
dets tjinst.

An i dag minns jag hans Scarpia;
livstarlig, fargstark, vokalt praktfull. Den
stora andra akten med Ingvar pa scenen
satte verkligen en ung dirigent pa prov;
stimulerande och ldrorikt!

Eller som magnifik och samtidigt
rérande Rigoletto — det var bara att tacka
och ta emot. Forst i efterhand forstir man
vad samarbetet med karismatiska konst-
nirer som Ingvar Wixell innebir for ens
utveckling, hur viktigt och avgérande det
ir att komma i kontakt med artister av den
kalibern.

Ingvar Wixell hade ett brett register
och var inte frimmande f6r varken schla-
ger eller visa. Att han 1965 sjong samtliga
bidragen i den svenska Melodifestivalen
har gitt till den svenska populdrmusikhis-
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torien och sirskilt kind blev vinnarmelo-
din Annorstides vals. Ingvar Wixell blev
under 1960-talet dven mycket uppskattad
tor sina tolkningar och inspelningar av
Fridas visor och tillsammans med Erik
Saedén sjong han dven in Gluntarne,

med Ejnar Haglund vid flygeln. Och han
dlskade Jussi Bjorling. Kanske hordes det
aven i hans varma, vackra och vilvirdade
stimma? Han blev ledamot av denna aka-

demi 1980.
KJELL INGEBRETSEN

ANDERS LOGUIN

Vir vin Anders Loguin, slagverkare, pro-
tessor och akademiledamot blev bara 57 ér.
Han avled den 3 november.

Det finns ménga mycket bra musiker.
Som spelar alldeles felfritt med kénsla och
virme, och som omsorgsfullt respekterar
tonsittarens text. Men fi dr de som vagar
visa ménniskan som stimmer sig bakom
den underbara klangen, den glittrande tek-
niken, den svingande rytmiska perfektio-
nen. Men for att viga lata sin personlighet
styra sitt spel maste man naturligtvis dga
en stark sadan.

Nir Anders Loguin med sina ovanliga,
mer latinska 4n svenska, en smula aris-
tokratiska drag, befann sig bland manga
andra i ett rum, var det honom man direkt
lade mirke till. Det var i alla s jag kinde
nir jag lirde kdinna honom pa Musikhog-
skolan i mitten av 7o-talet. Men utseendet
var bara en detalj i Anders karismatiska,
mangfacetterade personlighet.

Anders inledde sin bana som slagver-
kare tidigt med att som 10-dring spela
i Skansens Vaktparad. Vid 21 blev han
anstilld i Kungliga Filharmonikerna, sam-
tidigt som han studerade pa Musikhogsko-
lan. Efter examen 1977 bérjade han sjilv
att undervisa och blev 1994 Sveriges forsta
professor i slagverk.

Under sina 34 ar pa Musikhégskolan
har han utbildat flera generationer slagver-
kare och hjilpt dem ut i musiklivet.

1978 var Anders med om att bilda
slagverksensemblen Kroumata, som under
de f6ljande 30 aren turnerade i mer dn 40
linder, bestillde manga nyskrivna verk och
tillhorde virldseliten inom sitt omréde. I
Sverige fick Kroumata kindisstatus och
drog en stor publik till den nya musiken.

2008 bildade Anders ensemblen Glori-
ous Percussion med medlemmar fran fyra
linder. Namnet himtades frin Sofia Gu-
baidulinas nya verk for slagverksgrupp och
orkester, ett verk som ir tillignat Anders.

Efter uruppférandet med Goteborgs
Symfonikerna och dirigenten Gustavo
Dudamel har Glorious Percussion framférts
med flera av virldens frimsta symfonior-
kestrar. Det stort anlagda verket rymmer
improvisationer dir Anders sensibla spel
kom fram pa ett sirskilt utsokt sitt, liksom
det gjorde nir han spelade kammarmusik
tillsammans med Roland Pontinen och
Mats Zetterqvist i trion RoMA.

Anders har genom sina olika ensembler
uruppfort mer dn 200 verk, vilket siager nigot
om hans stora betydelse f6r oss tonsittare.



Han var en passionerad ménniska, med
manga intressen. Vid sidan av musiken,
hans centrala, priviligierade virld, dlskade
han konst, och kunde kld sina upplevelser
framfor verken i kunniga och vilvalda ord.

Debussy lir ha sagt att om han inte
hade blivit tonsittare skulle han ha blivit
sjoman. Anders talade ocksé ofta med dar-
rande rost om havet, fri minniska som han
var. ”Segla, bara det blir seglat”, men inte
med vad som helst! Hans raffinerat este-
tiska kinslor allierade till hans odndliga
arlighetsbehov krivde en segelbat i trd, och
med sin dlskade Brita som kapten!

Hans intellektuella uppriktighet var
pataglig; smicker fanns inte i hans tan-
kevirld, lovord som kritik var akta. Det
kan alla tonsittare som skrivit f6r honom
vittna om. "Varfor skrev du si fula ackord
hdr?”, fraigade han mig en gang.

Hade Anders en drom, lit han den ald-
rig £6rbli en higring, en chimir; tvirtom
satte han in all sin intelligens, all sin kraft
och sin talang for att férverkliga den.

Anders dlskade livet och livet dlskade
honom, hans fantastiska karriir som musi-
ker och pedagog vittnar om det, men ocksa
hans aptit for fysisk aktivitet: Anders spe-
lade tennis med samma engagemang som
han spelade slagverk!

Alla sanna musikilskare kommer att
sakna hans oersittliga gestalt.

Anders Loguin blev ledamot av denna

akademi 2002.
ANDRE CHINI OCH HENRIK STRINDBERG

73



Nva ledamoter

Foto: Steven Haberland

SVENSKA LEDAMOTER

NILS LANDGREN

Trombonist och singare med huvudsaklig
hemvist inom jazzen. Han har haft en le-
dande roll inom Jazz Baltica Festival, varit
konstnirlig ledare for bland annat Bohus-
lin Big Band och Nordtyska radions Big
Band samt ledare for Jazzfest Berlin. Sam-
arbetet med det tyska skivbolaget ACT har
givit svensk jazzmusik och manga svenska
musiker stort utrymme i det som utveck-
lats till ett av Europas ledande skivmarken
pé omrédet.

Nils Landgren har under flera ar dg-
nat tid och arbete it att handleda yngre
lovande musiker och singartister. Med
sin administrativa talang, sitt goda an-
seende i vida kretsar och sin férmaga att
entusiasmera bide musiker, 4horare och
arrangorer har han gjort betydande insat-
ser for frimjandet av svensk musik. Han
ar bland annat hedersdoktor vid Karlstads
Universitet, professor vid Musikhégsko-
lan i Hamburg och professor vid Musik-
konservatoriet i Shanghai. Nils Landgren
tilldelades Regeringens Hederspris 2009
tor utomordentliga insatser for spridning
av svensk musik i utlandet.

ANNA LARSSON

Hovsingerska. Ar sedan flera ar en av virl-
dens allra mest efterfragade altsingerskor.
Med roller som Erda, Waltraute, Orp-
hee, Fricka och Delila gistar hon regel-
bundet virldens alla betydande operahus.
Tillsammans med virldens ledande orkest-
rar och mest vilrenommerade dirigenter
ir hon en framstiende uttolkare av hela
konsertrepertoaren for alt och orkester
men sirskilt profilerad som uttolkare av
Mahlers verk. Anna Larsson dr ocksa verk-
sam som uppskattad romans- och lied-
sangerska. Hennes intresse for kommande
generationen sidngare ir stort och till-
sammans med pianisten och musikaliske
instuderaren Mattias Bohm har hon startat
ett utvecklingsprogram for artister kallat
"FutureStars” i samarbete med artistagen-
turen Eliasson Artists.



Foto: Thron Ulberg

TOBIAS RINGBORG

Dirigent och violinist. 1994 vann han det
prestigefyllda Solistpriset och samma ar
tog han solistdiplom vid Kungliga Mu-
sikhogskolan i Stockholm och avslutade
direfter studierna pé The Juilliard School i
New York. Som uppskattad violinsolist har
han gistat alla ledande nordiska orkest-
rar, samt turnerat i stora delar av Europa
och USA. Han har ett stort engagemang
tor den svenska musiken och har spelat in
ett tjugotal uppmirksammade skivor med
kammarmusik och violinkonserter av fore-
tridesvis svenska tonsittare.

Ar 2000 vann Tobias Ringborg de
svenska orkestrarnas dirigenttivling i
Helsingborg och har sedan dess framtritt
med samtliga svenska orkestrar, ofta i den
dubbla rollen som solist och dirigent. Han
hyser en livsling passion for operan och
har som operadirigent en bred internatio-
nell verksamhet. 2010 tilldelades Tobias
Ringborg Herbert Blomstedts Dirigentpris
av Kungl. Musikaliska akademien.

Foto: Ryan Garrison
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UTLANDSKA LEDAMOTER

CECILIA BARTOLI

Hon inledde sin karriér i slutet av
1980-talet med att sjunga Rossinis stora
mezzoroller och uppmirksammades snart
av dirigenter som Herbert von Karajan,
Daniel Barenboim and Nikolaus Harnon-
court. Med tiden utvecklade hon en ko-
loraturteknik som ingen annan. Intensiva
sjilvstudier och experimenterande ledde
fram till skivinspelningar och konserttur-
néer med sillan eller aldrig spelad musik
av bland andra Vivaldi, Gluck och Salieri.
Cecilia Bartolis skivor siljer i miljonuppla-
gor och hon har tilldelats ett flertal presti-
getyllda grammofonpriser. Férutom fram-
tridanden virlden 6ver tillsammans med
ledande symfoniorkestrar och dirigenter sa
har hon under senare ar allt mer fokuserat
pa samarbeten med var tids frimsta en-
sembler pi tidstrogna instrument. Cecilia
Bartoli har flera ganger framtritt i Sverige
och dven arbetat med svenska artister.

GUSTAVO DUDAMEL

Avgiende chefdirigent f6r Goteborgs
symfoniker och tilltridande chefdirigent
tor Los Angeles symfoniorkester, dessutom
gistdirigent vid virldens ledande orkestrar
och operahus. Férutom ett genialt musi-
kerskap som genererar unika tolkningar,
dger Gustavo Dudamel ett enastiende
engagemang for att f4 ungdomar att spela
klassisk musik i orkester. El Sistema i
Venezuela, ur vilken hans egen karridr ar

sprungen, har tilldelats Polar Music

Prize, och Gustavo Dudamel har genom att
regelbundet arbeta med El Sistemas or-
kestrar £6rt dem upp pé professionell nivi,
och framtritt med dem pi internationella
turnéer. Han har ocksd medverkat till att
starta motsvarande ungdomsprojekt i Ham-

markullen, Go6teborg, med lyckat resultat.




VALERIJ GERGIEVY

En av virldens ledande dirigenter. Sedan
1988 dr han chefdirigent och konstnirlig
ledare f6r den legendariska Mariinskijtea-
tern i Sankt Petersburg som under hans
tid utvecklats till en av virldens frimsta
operascener. Sedan 2007 dr han ocksé chef-
dirigent vid London Symphony Orchestra.
Han har verkat som forste gistdirigent vid
bland annat Metropolitanoperan och Rot-
terdams filharmoniska orkester. Han édr en
drivande kraft bakom
flera internationella
festivaler. I Sverige har
han dterkommande
arbetat med Sveriges
Radios Symfoniorkester
och har visat ett stort
engagemang i Oster-
sjofestivalen. Han har
tilldelats en mingd
utmirkelser och priser,
inklusive Polar Music
Prize.

NYA LEDAMOTER

DAME EMMA KIRKBY

Som en av virldens mest kinda barockso-
praner ir hon en frontfigur f6r den tidiga
musiken 6ver hela virlden och har med

sitt konstndrskap berikat den genom sina
insiktsfulla interpretationer. Emma Kirkby
har gjort mer dn hundra skivinspelningar
med repertoar frin Hildegard von Bingen
till Mozart. Hon har tilldelats en miangd
utmirkelser, bland annat Order of the Bri-
tish Empire f6r sina insatser inom barock-
musiken. Hon har en stark koppling till
Sverige, bland annat genom dterkommande
konserter, kurser och skivinspelningar.
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VISSA STIFTELSER OCH FONDER

STIFTELSEN ALBIN HAGSTROMS MINNESFOND

Gitarrist Johan Norberg, musiker Jan
Schaffer, musiker Jérgen Sundeqvist, VD
Ulf Zandhers, fru Kirstin Hagstrom-
Heikkinen (adjungerad), musiker Niklas
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mas Jennefelt (suppleant), violinist Anna
Lindal (suppleant), professor Anders
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ren (adjungerad), Kamreraren (adjungerad)
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Bergelt (suppleant), Preses Konstakade-
mien, konstniren Ulla Fries (suppleant),

kamrerare Agneta Engblom (suppleant)

HUGO ALFVEN FONDEN

Professor Gunnar Ternhag (ordférande),
director musices Stefan Karpe, professor
Cecilia Rydinger Alin, hovsingerska Anita
Soldh, universitetslektor Joakim Tillman,
professor Sten Dahlstedt (suppleant), Ma-
rie Wisén (suppleant), intendent Anders
Lian (adjungerad), Kamreraren (adjung-
erad), Stindige sekreteraren (adjungerad),
Stindige Sekreterarens assistent (sekrete-
rare, adjungerad)

STINA OCH ERIK LUNDBERGS STIFTELSE

Stindige sekreteraren Svenska Akademien,
professor Peter Englund (ordférande),
Stindige sekreterare Tomas Londahl, ad-
vokat Anders R. Ohman

ROLF SCHOCK-PRISEN

Priskommittén i de musikaliska konsterna
Preses (ordforande), klarinettist Martin
Frost, pianist Roland Pontinen, tonsittare
Karin Rehnqvist, operasingerska Susanne
Rydén, professor Torleif Thedéen, singer-
ska Lena Willemark, Stindige Sekretera-
ren (adjungerad)

TONSATTARPRISEN UR

CHRIST JOHNSON MUSIK PRIS FUND
Operasingerska Jeanette Bjurling, profes-
sor Sven-David Sandstrom, tonsittare Jes-

per Nordin

BO WALLNERS TONSATTARPRIS

Operasingerska Jeanette Bjurling, profes-
sor Sven-David Sandstrom, tonsittare

Jesper Nordin

KUNGL. MUSIKALISKA AKADEMIENS INTERPRETPRIS

Preses (ordforande), tonsittare Daniel
Bortz, hovsingerska Ann Sofie von Ot-
ter, konsertmistare Christer Thorvaldsson,
klarinettist Karin Dornbusch

KUNGL. MUSIKALISKA AKADEMIENS JAZZPRIS

Direktor Lena Aberg—Frisk (ordforande),
producent Monica Dikanski, musiker Sofia
Jernberg, saxofonist Joakim Milder, fil.dr
Nils Wiklander



